0 niezrozumienie jego dzieta w wymowie muzycznej, Beethoven siegnat po naj-
prostsze stowo piosenki studenckiej i ludowej Fryderyka Schillera.

»9 Symfonia” moze byc tez opowiescig o catym zyciu artysty. Ogdlnie dzieli sie zycie
i twdrczos¢ Ludwiga van Beethovena na trzy okresy - wczesny, srodkowy i pozny.
Okres wczesny to pierwsze proby z muzyka i twdrczoscig, ktopoty z ojcem i Smierc
matki w 1787 r. W roku 1802 przyznaje sie do trwajgcych od kilku lat ktopotéw ze
stuchem. Okres sSrodkowy do ok. 1815 roku to sukcesy w zyciu, pracy i rozkwit twor-
czosci, o czym moze byc¢ czes¢ druga Symfonii. Nastepnie okres pozny, to kolejne
ktopoty rodzinne i praca m.in. nad ,,Mszg pastoralng” i ,9 Symfonig”.

Cata Symfonia sktada sie z czterech czesci, w tym czesc trzecia jest szczegolna,
spokojna, jakby poszukiwania spokoju od ,robaka zadzy”, ,umierania” tych zgdzy
Beethovena i poznania nieSmiertelnej mitosci. I ona moze oddawac¢ okres az od
Smierci matki i poszukiwan odpowiedzi do stéw Schillera, poprzez ktopoty i utrate
stuchu, do ukoriczenia dzieta. Jego gtuchota wymusita na nim takg wewnetrzng
prace, az do uzyskania wewnetrznej ciszy i odkrycia radosci z poznania jej skarbu.
Ta cisza moze odpowiadac stowom Jezusa z ewangelii Jana, ze ,wiadca Swiata nie
ma w nim nic” i Jacquesa, z ,Jak wam sie podoba”.

We wspomnieniach Beethoven w chwili Smierci podnidst do gory ramie®, jak
podkreslenie ostatnich wielkich bebnéw Symfonii. Co moze mie¢ trzy znaczenia.
Pierwsze, to ztgczenie dtoni ludzkosci za Symfonig, drugie to gest zwyciestwa nad
~robakiem” doczesnosci, a trzecie to jakby mistrz wzywat uczniéw - w tym i kréla
oraz nastepcow, do ztgczenia sie z jego dtonig za ewangelig Tomasza. Podobnie,
jak méwi legenda o Pierwszym Patriarsze Zen Bodhidharmie, po ktérym zostat
tylko $lad jego jednej stopy. Zaproszenie dla kogos$, kto zdota dotgczy¢ do niego
Swojg jedng stope.

9. Czesc 4.

W ewangelii Jana Jezus méwi o zrodzonych ,,z ducha z géry” oraz o zrodzonych
»Z Ciata zdotu” jak o tych, w ktérych doczesne pragnienia przygniotty tesknoty boskie
.Z ducha”: 3,3 Odpowiedziat Jezus i rzekt mu: Amen, amen méwie ci, jesli nie ktos
zostanie_zrodzony z_goéry, nie moze zobaczy¢ Krélestwa Boga. 3,5 Odpowiedziat
Jezus: Amen, amen mowie ci, jesli nie kto$ zostanie_zrodzony z wody i ducha, nie
moze wejs¢ do Krélestwa Boga. 3,6 Zrodzone z ciata ciatem jest, i zrodzone z Ducha
duchemjest. 3,7 Nie dziw_sie, ze rzektem ci: Trzeba (wam) zrodzonym_zostac z gory.
3,8 Wiatr gdzie chce wieje, i gtos jego styszysz, ale nie wiesz skad przychodzii gdzie
odchodzi. Tak jest kazdy zrodzony z Ducha. [...] 6,63 Duch jest (tym) ozywiajgcym,
ciato nie pomaga nic. Stowa, ktére ja rzektem wam, duchem (sg) i zyciem (sa)."”.

Gtéwnym bohaterem ,9 Symfonii” i stéw czesci 4, jest Pocatunek sw. Antoniego

32 W. Hulewicz, Przybteda Bozy. Beethoven, czyn i cztowiek, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1982, s. 359.
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z Padwy i Dziecigtka w ,Kwiatkach” franciszkanskich i jest to Pocatunek Jezusa.
W 4. czesci oddajg to gtosy solistow oraz gtosy chéru. Zaczynajgc od klejnotu sw.
Franciszka, gtos sopranu jest oddaniem piekniejszej, zenskiej natury cztowieka
.Zzrodzonego z ducha”, boskiej jak Julii. Alt jest oddaniem zenskiej natury cztowieka,
»Zzrodzonego z ciata”, doczesnosci ziemskiej i natury ziemskiej. Tenor jest oddaniem
meskiej, piekniejszej natury cztowieka ,zrodzonego z ducha”, boskiego jak Romeo.
Gtos barytonu jest oddaniem zwyktej, brzydszej meskiej natury cztowieka, ,zrodzo-
nego z ciata”, doczesnosci ziemskiej.

W partiach chéru solistow sopran jest uosobieniem natury zenskiej jasnosci,
nieskazitelnosci i boskosci jak szekspirowska Julia, tenor jest uosobieniem natury
meskiej jasnosci, nieskazitelnoscii boskosci, jak Romeo. Alt jest oddaniem zenskiej
natury doczesnosci Julii, rodzgcej, karmigcej i rozwijajgcej do boskosci, jak droga
pokory, cierpliwosci, pracowitosci i mitosierdzia. Baryton uosabia meska czesc¢
natury Romea, gwattownosci, przemocy, dziatania. Pojedynczo sg muzycznym
obrazem poszczegdlnych sfer w cztowieku, w chérze solistéow stanowig jednosc
tych natur cztowieka.

Chor meski jest to meska cze$c natury, jak natury Swiata i przyrody, burzy, gwat-
townosci, walki. Chor zenski jest to zenska czesé natury i natury Swiata, tagodnosci,
ciepta, rodzenia, karmienia i rozwoju. Ten podziat pokrywa sie z taoistycznym yang
meskim, ktdre zaptadnia oraz yin zenskim, ktére rodzi i rozwija. Chor wszystkich
jest to jednosc¢ cztowieka i natury, Swiata i wszechswiata, jak Boga.

W pierwszym choérze solistow, od stéw pierwszych dwdch werséw: ,Wem der
grosse Wurf gelungen, Eines Freundes Freund zu sein”, zeriski alt wystepuje obok
gtoséw meskich, jak natura zeriska-meska. Sopran jako gtos natury zeniskiej z akcen-
tem zenska-zenska, rozpoczyna swojg partie dopiero od 3 wersu: ,Wer ein holdes
Weib errungen”. Jest to ,jeden mite-ten-ono”, czyli wskazuje odkrycie i poddanie sie
lub oddanie przez ,zenski alt” oraz meskosci tenora i barytonu, temu,,mitemu-ono”.

Jak oddanie sie ,rozkosznemu meskiemu dziecigtku”, co przychodziim z trudem,
jak ztrudem odkrytej i wypracowanej zenskosci w meskich naturach. Stowo ,errun-
gen” to ,er-on” i ,rungen-ktonica”, zatem rzeczywiscie opanowanie swojej natury
wymagato od Beethovena wielkiego trudu. Ten wers poprzedzajg stowa: ,eines
Freundes Freund zu sein,”, stowo ,freunde” oznacza ,po ojcowsku”, ,po bratersku”,

.freund” oznacza przyjaciela, bliskiego i wyprébowanego, amatora, mitosnika. Stowo
.es” to ,ten, ono”. I stowo ,Freundes” z ,es”, moze oznaczac wskazania ojcowskie,
jak Boga oraz przyjacielskie, jak Jezusa i $w. Franciszka, w odniesieniu do oddania
sie ,w Srodku” mitej ,kobiecosci”. To oznacza odkrycie w sobie nie samej zerskosci,
jak zniewiesciatosci, lecz ,rozkoszy” zehskiej drogi kontemplatyka, tagodnosci, mi-
tosierdzia, cierpliwosci, pracowitosci ewangelicznego sprawiedliwego, jak Sciezkg
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buddyjskiego bodhisattwy i drogg cnoty ,te”, w taoizmie. W pismach $w. Franciszka
zAsyzu ,tagodnoscig” jest B6g*3, lecz tu Beethoven wyréznia zeriskg droge i nature
stowem ,Weib”, kobieta, niewiasta.

Jest to istotne, poniewaz kobiety rowniez sg wezwane do takiej drogi i ze swoja
naturg, jakby nie musiatyby w sobie szukac tej ,,zenskosci”, lecz rowniez ,posiadajg”
nature meskg w sobie oraz muszg te swojg delikatnos¢, miekkos¢, migotliwosé
i wielobarwnos¢ emocjonalng i uczuciowg po ,mesku zdyscyplinowac”, by byty
wolne od ich migotliwej i wielobarwnej wtadzy. Jak w ewangelii Tomasza: ,,114.
Rzekt im Szymon Piotr: ,Niech Mariham odejdzie od nas. Kobiety nie sg godne
zycia”. Rzekt Jezus: ,Oto poprowadze jg, aby uczynic¢ jg mezczyzng, aby stata sie
sama duchem zywym, podobnym do was, mezczyzn. Kazda kobieta, ktéra uczyni
siebie mezczyzng, wejdzie do krdlestwa niebios.”.

W prologu barytonu, jest zmiana tonu w powszechnym odbiorze dramatu Romea
i Julii w zakonczeniu sceny cmentarnej i grobowej, na petnie Radosci boskiego po-
znania oraz jest to zmiana popularnego brzmienia piosenki studenckiej Fryderyka
Schillera, na forme ewangelii Jezusa z Nazaretu, wedtug Reguty sw. Franciszka
z Asyzu i jego kaznodziei Sw. Antoniego z Padwy, ,btazna” i ,Arki” ewangelii. Bog
jest poza ujeciem dla wszystkich na Ziemi. Réwniez do poznania Jezusa mozna
dazy¢, natomiast radosng i prostg ziemskg droge do nich, wskazujg sw. Franciszek
z Asyzu i Sw. Antoni z Padwy.

Stowo ,Wollust” oznacza rozkosz, stowo ,lust” oznacza pozgdanie, wiec jest
to jakby wskazanie najpierw na pragnienie poznania rozkoszy boskiej lub Boga,
nastepnie na jej istnienie w ,robaku”, po pokonaniu jego pozgdania doczesnosci.
Wiec ta radosc jest Radoscig boskiego poznania Petni oraz radoscig drogi, do po-
znania boskiej Petni i drogi ewangelii Jezusa, praktykg kontemplacji $w. Franciszka
zAsyzu. Zatem jest to radosc i iskra Boga jak niebieska, rados¢ boza jak niebiariska
oraz radosc boska w cztowieku i jego rados¢ ludzka, z radosnej drogi do poznania
boskiego.

Przyjmuje, ze w zaleznosci od powtdrzen Spiewa sie o iskrze, radoscii mocy Boga
i bozej, a nastepnie o iskrze i radosci i mocy cztowieka. Solisci, sopran i tenor, alt
i baryton mogg zwracac sie najpierw do cztowieka, lecz zpowodu ograniczenia kréla
Fryderyka Wilhelma III przyjmuje, ze najpierw akcentujg to przestanie jako od Boga,
nastepnie kierujg to do cztowieka. Caty chér majestatycznie i triumfalnie najpierw
podkresla rados¢ Boga, nastepnie bozg oraz boskg w cztowieku. Jakby gtosit: tak
mowi Bdg, cztowieku oraz twoja boskos¢. Podobnie ze stowem Céra i Corka, gdzie
solisci mogliby Spiewac do cztowieka o corce i cérze, lecz przyjmuje, ze najpierw
podkreslajg Core Elizejskich P4l, nastepnie mogg Spiewac o Corce z Elizejskich

33 Scripta-Pisma. Swiety Franciszek z Asyzu, op. cit. s. 75.
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P4l, w cztowieku. Podkreslanie boskosci moze sie wyrazac¢ w triumfie i majestacie
gtoséw choru i orkiestry oraz w tonacjach wyciszonych, jak w boskiej ciszy.

Jezyk polski pozwala na precyzyjniejsze rozktadanie takich akcentow, wiec row-
niez mozna sobie zatozy¢, iz solisci najpierw zwracajg sie z otuchg i wezwaniem
do cztowieka, nastepnie z przestaniem boskim. Réwniez chéry mogg zwracac sie
najpierw do cztowieka, by wzmocni¢ go pézniejszym przestaniem boskim.

Rozdziat, geteilt” moze dotyczycC czterech sfer rzeczywistosci zycia: rozdziatu na
Niebo i Ziemie przy stworzeniu Swiata, rozdziatu na nature boskg i ziemska oraz na
nature meska oraz zenskg Adama i Ewy. Podobnie jak w taoistycznym yang i yin
oraz w podziale na tao niezmienne i tao zmienne. Dotyczy to réwniez czwartego
podziatu miedzyludzkiego, panstw, spoteczneqo, religijnego i kulturowego, takze
w sferach jednostek ludzkich. Stowo ,streng” w wersie ,was die Mode streng gete-
ilt", oznacza ,surowo, bezwzglednie, scisle, ostro”. To wskazuje na bezwzglednos¢
i prymitywizm tej ,mody”, rzeczywistosci doczesnej Beethovena w tym rozdziale
i podziale, lecz wtasciwym tu bytoby okreslenie: bezwarunkowo. Jak: doczesnosc
rozdziela bezwarunkowo sfery boskie i ziemskie, a takze juz moze nie tak bezwa-
runkowo natury meskie i zeniskie, spoteczenstwa i kultury ludzi i doczesnosci.

Objasnienia wymaga réwniez stowo ,sanfter” w zdaniu: ,Alle Menschen werden
Brider, wo dein sanfter Fligel weilt.” Mozna je podzieli¢ na ,sanft” - to ,tagodny,
lekki, miekki, delikatny” oraz ,er” - czyli,,on”. Synonimy do ,fagodnosci” to anielski,
cherubinowy, niebianski, wiec jest to ,jego” tagodnos¢, jak anielskos¢ cherubina,
co mozna przyjac za teologig chrzescijanska, ze jest to jego tagodnosé, jak jego
taska, anielskos$¢, boskos¢ btogostawionego kontemplatyka, za Jezusem z Nazaretu.

Wybor tekstéw z ewangelii jest méj, a ttumaczenie tekstu ,Ody do Radosci” wolne.
Chciatem nim wskaza¢ mozliwy sens tekstu Ludwiga van Beethovena. Tylko on
wiedziat, z czego sktadajg sie jego kompozycje i co na nie sie sktada.

Tekst, Zrédto: Portale: MUSOPEN; IMLSP; Public Domain.

Arranger Carl Reinecke (1824-1910); Publisher Info. Leipzig: Breitkopf & Hartel,
n.d.(ca.1895). Plate V.A. 1295. Copyright: Public Domain;

https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/e/eb/IMSLP51456-PMLP01607-
Beethoven_9.Symphonie_Breitkopf_Reinecke.pdf.

Akt IV.
Scena 1. Prolog

Orkiestra rozpoczyna cze$¢ 4. od ,,burzy mézgéw” instrumentéw detych i smycz-
kowych. Razem uzgadniajg powiew ,Ody do radosci” i po tym wspdolnym wstepie
orkiestry, swoj prolog rozpoczyna gtos meski, baryton. Jest to jakby ogtoszenie
nadejscia nowej rzeczywistosci, nowej nauki i drogi o Smierci i zbawieniu w kom-
pozycji Ludwiga van Beethovena.
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