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1 — Wstep

Philharmonie de Paris
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Zdjecie 2. Philharmonie de Paris, Paryz, Ateliers Jean Nouvel, 2015,
widok od strony Parc de la Villette



Obserwujac niektore wspolezesne formy architektoniczne, mozna odnies¢ wrazenie, ze
zaprojektowane zostaly glownie w celu zaskoczenia, a wrecz zszokowania odbiorcy. Mnogo$¢
realizacji, roznorodnos¢ jezyka projektowego oraz ogromny dorobek sztuki sklania jednak do
refleksji, ze coraz trudniej jest stworzy¢ forme, jakiej czlowiek do tej pory nie widzial. Mimo to
wspolczesnie mozna odnalezé realizacie, ktore nie tylko przyciagaja uwage, ale réwniez szokuja,
czy wzbudzaja podziw. Do tego rodzaju konstrukeji mozna zaliczy¢ Filharmonie w Paryzu.
W opinii autora niniejszej ksiazki budynek ten stanowi jedna z najlepszych reprezentacji nurtu
ekspresjonistycznego we wspolezesnej architekturze, co jest punktem wyjscia dla rozwazan
zawartych w niniejszej monografii.

Uroczyste otwarcie filharmonii odbylo si¢ w 2015 roku. Obiekt zostal zaprojektowany
przez cenionego francuskiego architekta — Jean Nouvela, okreslajacego swoja tworczos¢ jako
odzwierciedlenie ducha epoki. Budynek wzbudzit zaciekawienie i rozwinal dyskusje zarowno w §rodo-
wisku architektonicznym, jaki dziennikarskim. Kontrowersje na temat obiektu rozpoczely sie juz
w trakcie budowy. Realizacja Filharmonii przeduzylassie o trzylata, a szacowany budzet, wynoszacy
poczatkowo 200 miliondw euro, wzrést do 387 miliondw euro, sprawiajac, ze budynek stal sie jed-
nym znajdrozszych obiektéw muzycznych na swiecie'. Pomimo zastrzezen autora, ktory twierdzil,
ze obiekt nie jest jeszcze gotowy do otwarcia, inauguracja Filharmonii odbyta sie w 2015 roku?.

Filharmonia o kubaturze okolo 33 500 m*zostala usytuowana w obrebie obwodnicy
Centrum Paryza, na skraju Parc de la Villette, w poblizu Konserwatorium i Cité de la Musique.
Forma przypomina wzniesienie wyraznie gorujace nad parkiem. Z blizszej perspektywy
dostrzega si¢ jednak zlozono$¢ jej geometrii oraz dekoracyjny relief elewacyjny, ktory jest
wyobrazeniem chmury 349 tysiecy ptakéw podazajacych w kierunku St. Denis. W geome-
trycznie skomplikowanej formie wyraznie zaznaczono najbardziej okazaly strefe wejsciowa,
apozostala cze$¢ budynku fagodnie opadawkierunku parku. Zabieg ten pozwolil na utworzenie
szeregu tarasow widokowych na dachu, ktére otwieraja perspektywe na Cité des Sciences, park
oraz paryskie dzielnice.

Warto podkreslic¢ jeszcze raz charakterystyczna lokalizacje obiektu. Usytuowanie w poblizu
parku pozwolilo na odpowiednie wyeksponowanie rzezbiarskiej bryly. W dyskusji pojawia
sie jednak zarzut w kierunku architekta, ze forma tej rangi powinna zosta¢ zlokalizowana
w centrum Paryza, anie na jego obrzezach. Wybrana lokalizacja stala si¢ rownocze$nie symbolem

konca dtugoletniego ostracyzmu dzielnic biednych i zdewaloryzowanych, na co zwrdcili uwage

" J.McGar, The Acoustics Feats of the World's Costliest Concert Hall, “Sourceable” 2015, https://sourceable.net/
acoustic-feats-worlds-costliest-concert-hall/ (dostep: 8.05.2022).
A. Winston, Jean Nouvel boycotts opening of his Paris concert hall, Dezeen 20185, https://www.dezeen.

o

com/2015/01/14/jean-nouvel- boycotts-opening-of-philharmonie-de-paris-concert-hall / (doste;p: 8.05.2022).
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publicysci “New York Timesa™. Dyskusyjna lokalizacja Filharmonii wpisuje si¢ ponadto
wogolng strategie Rady Miasta, ktora stara si¢ odmieni¢ charakter zdewaloryzowanych dzielnic
za pomocg zroznicowania spolecznego i funkcjonalnego.

Podczas analizy rzutow i przekrojow obiektu zadziwia kontrast pomigedzy pragmatycznie
uporzadkowana struktura a trudnym do zdefiniowania ksztattem obrysu budynku. Kontrast
miedzy geometrig struktury i obrysu przywodzi na mysl ozdobna obudowe — szate nalozona
na prosta, racjonalng strukture. Pomimo kontrowersji wokot samej formy architektonicznej,
poréwnywanej nawet do dziwnej, niekoniecznie picknej bestii*, nalezy podkresli¢, ze w obiektach
dla muzyki najwazniejsza role odgrywa przestrzen sali koncertowej.

Sala koncertowa Filharmonii moze pomiesci¢ 2400 stuchaczy, a nad jej akustyka czuwali
wybitni specjaligci: Yasuhisa Toyota z firmy Nagata Acoustics z Japonii, Marshall Day Acoustics
zNowej Zelandii oraz Studio DAP z Francji. Wnetrze sali sprawia wrazenie skontrastowanego
w stosunku do zewnetrznej formy. Jej stonowana kolorystyka oraz lagodne, krzywoliniowe tarasy
staja sie tlem dla organizowanych tam koncertéw. Kontrowersje wokol formy, przekroczonego
budzetu oraz przedluzajacego si¢ czasu realizacji obiektu ztagodzone zostaly bardzo dobrym
odbiorem muzyki w trakcie koncertow.

W tym samym roku, w ktorym nastapita inauguracja Philharmonie de Paris, Peter Bucha-
nan na famach “The Architectural Review” opublikowal gloény artykut zatytulowany Empty
Gestures: Starchitecture’s Swan Song’. Krytyk architektury wskazal, ze ekstrawaganckie formy nie
maja przyszlosciizasadno$ci ekonomicznej oraz nie odpowiadaja na problemy wspolczesnego
swiata. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze od otwarcia Philharmonie de Paris i publikacji artykutu
minelo dziewie¢lat, a podobne formy weiaz sg projektowane i realizowane. Tego typu budowle
pojawiaja si¢ na calym $wiecie, a wielu architektow zkregu kultury zachodniej moze pochwali¢
sie projektami w krajach azjatyckich i arabskich. Wydaje si¢, ze w $wiecie architektury granice
pomiedzy paristwami zaczynaja zanika¢, alokalna tradycja czesto ustepuje na rzecz architektury
zadziwiania. Pomimo krytyki wokol tego rodzaju realizacji, mozna stwierdzi¢, ze dopdki znajda
sie architekci myslacy nieszablonowo oraz inwestorzy, cheacy zaplaci¢ wigcej za niecodzienna

architekture, ekspresyjne formy beda wciaz powstawac.

M. Klimowska, Otwarto nowq Filharmoni¢ w Paryzu, Dzieje.pl 2015, dostepny w Internecie: https://dzieje.pl/
kultura-i-sztuka/otwarto-nowa-filharmonie-w-paryzu (dostep: 13.06.2022).

* A.Ross, Surround Sound, “The New Yorker” 2015, https://www.newyorker.com/magazine/2015/04/20/
surround-sound (dostep: 8.05.2022).

P. Buchanan, Empty gestures: Starchitecture’s Swan Song, “The Architectural Review” 2018, https://www.archi-
tectural-review.com/architects/empty-gestures-starchitectures-swan-song (dostep: 8.05.2022).
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Cechy Philharmonie de Paris, czyli kontrowersyjno$¢, emocjonalno$¢ oraz skomplikowanie
geometryczne, moga stac sie estetycznymi symbolami wspolezesnosci, jesli skonfrontujemy je
z filozohia ponowoczesna.

Zgodnie zideami Henriego Bergsona i Karla Poppera ciagly rozwoj ludzko$ci zmierza do
spoleczenistwa otwartego. Charakteryzuje sie ono upadkiem tradycji, moralnosci i religii. Swia-
towej stawy filozof i socjolog — Zygmunt Bauman w swojej ksiazce Plynna nowoczesnosé® wskazat
na swoista porazke formacji kulturowej opartej na zasadzie fadu, ciagtosci, spojnoscii hierarchii.
Odslonil niestalos¢ kondycji jednostek, zbiorowosci, panstw i narodéw. Bauman jako jeden
zkluczowych myslicieli postmodernizmu upowszechnil terminy ,ponowoczesnos¢” i, pozna
nowoczesnos¢”. Jego zdaniem wspoélczesny swiat dotkniety kryzysem wartosci zdaje si¢ ceni¢
przygodnos¢, fragmentaryczno$é, doraznos¢. Brak mozliwosci utrzymania twardych ram
tozsamosci kulturowej, odbiera glos tradycji. Jej miejsce zajmuja weigz mnozace si¢ nowosci,
odmiennosci, ekscentrycznosci. Wspolczesnos¢, nazwana przez Zygmunta Baumana ,plynna
nowoczesnosciy’, jest zadaniem do wykonania, wymagajacym coraz wiekszych staran i weigz
nowych wysitkow, aludzie (w tym architekci) moga ja odbiera¢ jako niestabilna rzeczywistos¢,
w ktérej jedynie za pomoca odmiennosci mozna sie wyrdznic i zaistniec.

FRK

Niniejsza monografia poswigcona jest wspolezesnym $wiadectwom sladow ekspresjonizmu
warchitekturze. Jest skrocona wersja rozprawy doktorskiej zatytulowanej Nurt ekspresjonistyczny
w architekturze wspdlczesnych budynkow uzytecznosci publicznej’, powstalej w latach 2019-2023
(obrona w2023 1) i nie zawiera aktualizacji badan prowadzonych w ramach doktoratu.

Najistotniejsza motywacja badawcza opracowania jest ukazanie rozwoju mysli ekspresjo-
nistycznej od czasu powstania nurtu do wspélczesnosci oraz wskazanie roznych determinant,
ktore w odrebnych przedzialach czasowych wplywaty na rozwoj architektury omawianego
nurtu. Celem i kluczowa tezg prezentowanych tu rozwazan jest préba pokazania, ze zjawisko
architektonicznego kreacjonizmu, przeczacego kanonom, burzacego utrwalone tradycja normy
estetyczne, nie jest odkryciem ponowoczesnosci, ale rozpoczelo si¢ juz na poczatku XX wieku,
kiedy narodzil si¢ styl okreslany ekspresjonizmem.

Badaniom poddane zostaly reprezentatywne wspélczesne obiekty architektury nurtu eks-
presjonistycznego. Pozwolilo to przeanalizowa¢ i zaprezentowac na przykladach obiektow

zkregu kultury zachodniej rézne kierunki ksztattowania formy przez architektéw zwiazanych

¢ Z.Bauman, Plynna nowoczesnosé, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2000.

Rozprawa zostata napisana pod kierunkiem Pani Prof. dr hab. inz. arch. Niny Juzwy oraz promotora
pomocniczego dr.inz. arch. Tomasza Koniora.
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zbadanym nurtem, ukazujac réznorodnos¢ rozwiazan formalnych, stanowiacych odzwiercie-
dlenie zlozono$ci mysli architektonicznej oraz rozwoju technologii budowlane;.

Monografia podzielona zostala na szes¢ rozdzialow. Prace rozpoczyna wstep — Philharmonie
de Paris, w ktorym przedstawiono reprezentatywna realizacje dla badanego zagadnienia oraz
krotki zarys stanu badan nad ekspresjonizmem warchitekturze czy tez ewolucji mysli krytycznej
poswieconej temu zagadnieniu.

W rozdziale drugim opisano zrédta wspolezesnego nurtu ekspresjonistycznego z podzialem
na dwa przedzialy czasowe: 1910-1939 oraz 1945-1990. W kazdym z opisywanych przedzialow
wyszczegolniono inne determinanty, ktore w danym okresie, okazaly sie najbardziej wplywowe
dla ksztattowania mysli architektonicznej.

Rozdzial trzeci poswigcony zostal opisom wspélczesnego nurtu ekspresjonistycznego
zpunktu widzenia teoretyka architektury, wskazujac czynniki, ktore wplywaja na rozwoj mysli
badanego zagadnienia w czasach wspolezesnych.

W rozdziale czwartym opisano uwarunkowania formy architektonicznej. Stanowi
on teoretyczne podstawy dla potrzeb badan wybranych obiektéw architektonicznych, ktore
zaprezentowane zostaly w dalszej czesci ksiazki.

Kierunki ksztattowania formywe wspélczesnym nurcie ekspresjonistycznym, zaprezentowane
wrozdziale piatym, stanowia najwazniejsza czes¢ pracy, w ktorej autor, wykorzystujac wnioski ze
wszystkich wezesniej przeprowadzonych analiz, zanalizowal wybrane obiekty architektoniczne
uzytecznosci publicznej pod katem ksztaltowania formy wspolezesnego ekspresjonizmu. Praca
zakonczona zostala podsumowaniem, ktére przedstawiono w rozdziale szostym.

W monografii wykorzystano trzy rodzaje metod badawczych: metode analityczno-inter-
pretacyjna (dla potrzeb analizy zrédel bibliograficznych), in situ (w bezposrednich badaniach
obiektéw) oraz historyczna (nie ograniczajac zakresu terytorialnego). Zdjecia umieszczone
w ksiazce pochodza z materialéw wlasnych autora, z innych publikacji oraz ze stron interneto-
wych. Zrédla wszystkich ilustracji opisane zostaly na koricu pracy.

Warto podkresli¢ takze, ze ksiazka adresowana jest zaréwno do naukowcéw, studentow

architektury, jak i pasjonatéw projektowania.

Istotnym elementem instrumentarium badawczego jest analiza stanu badan pozwalajaca odsto-
ni¢ kierunki dotychczasowych diagnoz naukowych na tematy interesujacego nas zagadnienia
oraz mozliwosci dalszych poszukiwan. Co zatem wiemy o architekturze ekspresjonistycznej,

jej historycznym rozwoju i wspolezesnych kontynuacjach?
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W wigkszosci publikacji naukowych opisujacych architekture XX wieku pojawiaja sie jedynie
rozdzialy na temat ekspresjonizmu i tendencji ekspresjonistycznych. Odnalez¢ jednak mozna
kilka pozycji, ktore w pelni poswigcone zostaly architekturze ekspresjonistycznej.

Najwazniejsza z nich jest ksiazka Wolfganga Pehnta pod tytulem Expressionist Architec-
ture z 1973 roku®. Opisany w niej zostal ekspresjonizm wraz z wplywami i inspiracjami, ktére
go uksztaltowaly, oraz jego kierunki pokrewne.

Innymi kanonicznymi pozycjami poswieconymi ekspresjonizmowi w architekturze
sa Modern Architecture and Expressionism® (1966 r.), autorstwa Denisa Sharpa oraz wydana
rok pézniej Architettura dell’ Espressionisme'® (1967 r.). Autorami ostatniej z wymienionych prac
sa wloski historyk architektury — Franco Borsi oraz badacz architektury toskaniskiej, profesor
uniwersytetow w Wenedji i Florencji — Giovanni Klaus Konig,

Badania na temat wspolczesnych form ekspresjonistycznych prowadzono takze w Polsce.
Jednym z najwazniejszych opracowan jest wydana w 2013 roku ksiazka Tomasza Kozlowskiego
Tendencje ekspresjonistyczne w architekturze wspdlczesnej". Autor udowadnia, ze zjawisko ciaglosci
w sztuce jest faktem, nawet jesli jej tworcy za wszelka cene bronia sie przed zwiazkami z prze-
szloscia. Architektura wspolczesna zdaje sie takze zaswiadczac o tworczej aktualizacji tendencji
i estetyk z poczatku XX wieku.

Mimo ze ekspresjonisci poczatku XX wieku nie pozostawili po sobie znacznej liczby realiza-
cji,a wiekszo$¢ ich idei przetrwata w formie szkicow, to analizujac teksty i wypowiedzi krytykow
oraz historykow architektury mozna zauwazy¢, jak wazny byl ekspresjonizm dla sztuki projekto-
wej. W 1964 roku Bruno Zevi podczas konferencji we Florencji poswigconej ekspresjonizmowi
zaznaczyl, ze ekspresjonizm jest stala cecha architektury. Na przykladzie jednej z najwazniejszych
pozycji opisujacych architekture XX wieku — Przestrzer, czas i architektura'?, autorstwa Sigfrieda
Giediona warto réwniez zaobserwowa¢, jak zmienialo si¢ nastawienie do ekspresjonizmu.
Mimo ze poczatkowo historyk negowal wplyw ekspresjonizmu na architekture, w kolejnych
wydaniach zmienil swoje stanowisko. W pierwszym wydaniu ksiazki z 1941 roku Giedion
stwierdzil, ze ,wplyw ekspresjonizmu nie mogl by¢ zdrowy, ani tez nie mogt przystuzy¢

si¢ architekturze™?. W kolejnym wydaniuz 1968 roku historyk zauwazyljednak, ze ,architektura

8 'W.Pehnt, Expressionist Architecture, Thames & Hudson, Londyn 1973.

D. Sharp, Modern Architecture and Expressionism, Longmas, Green and Co Ltd, Londyn 1966.

' F.Borsi, G.K. Konig, Architettura dell” Espressionism, Vitali e Ghianda, Genua 1967.

T. Kozlowski, Tendencje ckspresjonistyczne w architekturze wspolezesnej, Politechnika Krakowska, Krakow 2013.

* S.Giedion, Przestrzen, czasiarchitektura. Narodziny nowej tradycji, Paistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1941.
13 Tbidem, s. 517.
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zbliza si¢ do rzezby, a rzezba zbliza si¢ do architektury™. Dla zobrazowania opisanego zjawiska
Giedion wskazal te same obiekty, ktore inni historycy jednoznacznie zakwalifikowali do neo-
ekspresjonizmu lub tak zwanej tradycji intuicji. Wspomniana tradycja intuicji jest okresleniem
wprowadzonym przez Charlesa Jencksa dziewig¢ lat pézniej w 1973 roku. Autor okreslil ja
jako ideologie twérczoéci indywidualnej, opierajacej sie na niezalezno$ci wyobrazni artysty
wywodzacej sie z ekspresjonizmu'®. Amerykaniski historyk podkreslit jednak, ze ekspresjonizm
nie mial szans odrodzi¢ si¢ w niezmienionej postaci, a jedynie mogly powsta¢ tendencje opiera-
jace sie na jego rozwiazaniach formalnych.

Charles Jencks jest réwniez autorem kilku istotnych publikacji opisujacych architekture
wspolezesna. Jedna z nich — Ecstatic Architecture — poswiecona zostala petnej emocji architek-
turze zadziwiania i szoku. W rozdziale na temat formy o geometrii przypominajacej zmienno$¢
ksztaltow natury, autor wskazal ekspresjonizm jako ostatnie ogniwo laczace watki historyczne
ze wspdlezesnoseia ‘.

Powyisze stwierdzenia $wiadcza o tym, ze mimo krotkiego okresu aktywnosci ekspresjonizmu
na poczatku XX wieku wywart on znaczacy wplyw na pozniejsza mysl projektowa. Dowodzi to

réwniez stusznosci poszukiwan sladéw nurtu ekspresjonistycznego we wspolezesnej architekturze.

" S.Giedion, Przestrzer, czasi architektura. Narodziny nowej tradygji, Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa

1968,s.15.
Ch.Jencks, Ruch nowoczesny w architekturze, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1987, s. 70.
16 Ch.Jencks, Ecstatic Architecture, Academy Editions, Wielka Brytania 1999, s. 130.
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