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I KTO TO MOWI?

Nie spos6b pisaé dzisiaj o twérczoéci Marcina Swietlickiego,
nie piszac jednocze$nie o samym Marcinie Swietlickim. Nie
chodzi jednak tylko o to, ze elementy zycia poety przenikaja
do jego tekstow, a wylaniajaca sie z utworéw postaé ma wiele
cech wspdlnych z autorem empirycznym. Zwigzek miedzy po-
rzadkiem zycia i porzadkiem tworczoscijest w tym przypadku
znacznie bardziej skomplikowany, a jego rezultatem jest szcze-
gblna egzystencjalno-tekstowa kreacja, pojawiajaca si¢ gdzies
nastyku biografiii wierszy. Nie jest to ani ,ja” liryczne, ani sam
Swietlicki, ale ktos trzeci, nieustannie przesuniety wobec tych
dwdch figur: jezykowej i empirycznej. Kto$ niemozliwy do pre-
cyzyjnego zlokalizowania i zdefiniowania, bo nieposiadajacy
aniwlasnego, trwalego usytuowania, ani do konca okreslonego
ontologicznego statusu, kto$, kto wymyka sie zawlaszczeniu,
bo zawsze jest nie tam, gdzie wydaje nam sig, ze by¢ powi-
nien. Nie jest to kto$, kto posiada wyrazne rysy twarzy, nie jest
to nawet kto$ pojedynczy, tozsamy z samym soba, na pewno
za$ nie jest to spéjny podmiot, alter ego, tekstowe odzwiercied-
lenie autora. Literatura stuzy bowiem Swietlickiemu nie tyle do
utwierdzania wlasnej tozsamo$ci, ile raczej do przeksztalcania,



poprawiania i przepisywania wlasnego zycia w wielu réwnoleg-
tych wariantach. Pozwala zwielokrotnia¢ mozliwosci, ktérych
pozbawia zycie, gdy kaze wybierac co$, kosztem czego$ innego.
Rekompensuje strate, ktéra w porzadku egzystencji jest nie do
odkupienia.

Twérczosé Swietlickiego zawdzigcza swoja atrakcyjnosé
miedzy innymi temu, ze narzuca spersonalizowany, dialo-
giczny wymiar lektury, ktora staje sie spotkaniem nie z bez-
osobowym tekstem, ale z wylaniajaca sie spoza niego oso-
ba. Wydawad by sie moglo, ze jest to bardzo nienowoczesna
postawa, zwazywszy, ze jedng z podstawowych wlasciwosci
nowoczesnej poezjijest oddzielenie podmiotu tekstowego
od osoby autora. W przypadku Swietlickiego spersonali-
zowanie relacji nadawczo-odbiorczej nie polega jednak na
prébie powrotu do jakiej$ formy bezposredniej, autorskiej
ekspresji. Osoba, ktéra méwi do nas z wiersza, cho¢ posiada
wyrazisty podmiotowy charakter, jest §wiadoma kreacja,
wspottworzong takze przez nasze reakcje odbiorcze, obda-
rzong sporg autonomia i wlasna ,tekstowa” biografia, pod
wieloma wzgledami niezalezng od biografii autora. Osoba
ta posiada wiele cech poety, Marcina Swietlickiego, dzieli
z nim czesto przekonania i do§wiadczenia, lecz nie pozwa-
la sie z nim utozsami¢. Lustro literatury autokreacyjnej nie
ukazuje bowiem realnego twoércy, ale pewien projekt osobo-
woéci, niespelniony i niedookres$lony: niemozliwa do jed-
noznacznego zdefiniowania, zwielokrotniona i przez to tym
bardziej intrygujaca forme istnienia.

Zwracano juz wielokrotnie uwage na rozproszong nature
tego podmiotu, ktéry jawi si¢ jako nieuchwytny, mnogiizréz-
nicowany. Piotr Buszczykiewicz nazywal go nawet podmiotem
Lkwantowym”, twierdzac, ze przejawia sie on ,w tym samym
momencie w kilku réznych przestrzeniach zewnetrznych

MARCIN SWIETLICKI. 0SOBNOSC 12



referencji”™. W swojej zmienno$ci zachowuje jednak ciaglosc,
zapewniajaca mu natychmiastowg rozpoznawalnos¢. Dlatego
tez kolejne tomy wierszy Swietlickiego daja si¢ czyta¢ jak roz-
dzialy tej samej, rozwijajacej sie w czasie historii*. Twdrczosé¢
poetycka autora Schizmy to rozpisana na setki wierszy palimpse-
stowa opowie$¢ sktadajgca sie na najbardziej chyba konsekwent-
naw dziejach polskiej poezji, liryczna autobiografie”, cho¢ auto-
biograficzno$¢ ta ma charakter §wiadomie sfikcjonalizowany.
,Swietlicki wwierszach Swietlickiego — zauwaza Piotr Sliwiniski
—jest o wiele cze$ciej, niz sadzimy, postacia sceniczna, tworem
wyobrazni, dzietem kaprysu, bohaterem na prébe, kims, kto tyl-
ko przebiera sie i do$¢ bezczelnie podaje za autora™.
Narracyjny wymiar poezji autora Zimnych krajéw, ktory
sprawia, ze kolejne tomy jego wierszy sktadaja si¢ narelatywnie
spojna opowies¢, zacheca do ich chronologicznej lektury. Jest
to oczywiscie tylko jedna z mozliwo$ci, potencjalne porzadki
lekturowe moga bowiem takze przebiega¢ w poprzek poszcze-
gélnych toméw, wyluskujac z nich osobne watki problemowe
(takie jak cho¢by bunt, erotyka, kontrkultura, indywidualizm,

P. Luszczykiewicz, Marcin Swietlicki i rockowe kawalki, w: Pierwsza polowa
Marcina. Szkice o tworczosci Marcina S'wietlickiego, red. E.Kledzik,J. Roszak,
Poznan 2012, s.136. Sam poeta stwierdzal: ,»>Marcinéw Swietlickich« jest
wielu - niekoniecznie tylu, ile wierszy, ale na pewno réznia sie” (Wszyscy
introwertyczni mezczyzniidg do wywiadu. Z Marcinem Swietlickim rozmawia
Adam Wiedemann, ,Czas Kultury” 1993, nr 6, s. 66).

W rozmowie z Emilig Kledzik i Joanng Roszak Swietlicki zwracal uwage
na swoje upodobanie do narracyjnej, balladowej poezji, cho¢ sam nie po-
stugiwal si¢ wlasciwie taka forma wiersza. Narracyjno$¢ jego twoérczosci
objawia si¢ nie tyle na poziomie pojedynczych utwordw, ile na przestrzeni
calego tomu lub serii toméw poetyckich (Ktdry skrzywdzites czlowieka pro-
stego. Z Marcinem Swietlickim rozmawiajq Emilia Kledzik i Joanna Roszak,
w: Pierwsza polowa Marcina. .., s. 303).

P. Sliwitiski, Swiat na brudno. Szkice o poezji i krytyce, Warszawa 2007,
S.242.
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formy zaangazowania etc.). Wybieram model odbioru skon-
centrowany na $ledzeniu wewnetrznej dynamiki autorskiej
opowiesci, ktérej zmienny, nieregularny rytm oddaja kolejne
ksiazki poetyckie, pamietajac jednak, ze granice tworczosci
literackiej obejmuja dzisiaj takze artystyczna (oraz prywat-
na) biografie oraz publiczny wizerunek autora. W rezultacie,
jak zauwaza Dominik Antonik, czesto ,trudno oceni¢, gdzie
konczy sie tekst — przedtuzany przez medialne reprezentacje
pisarza i jego dzialalno$¢ publiczna™, zwlaszcza te zwiazang
bezposérednio z jego sytuowaniem sie wobec zastanej tradycji
literackiej. Formy tej dzialalnosci bywaja szczegdlnie istotne
nawczesnym etapie kariery pisarskiej, kiedy debiutujacy autor
walczy o swoja rozpoznawalno$¢, zabiegajac o uwage i odzew
czytelnikow. Kwestiom tym poswiece sporo uwagi w pierw-
szej cze$ciksiazki, skupiajac sie na najwazniejszych zdarzeniach
towarzyszacych procesowi wchodzenia autora Zimnych krajéw
na sceng literacka, ktére czesto w nie mniejszym stopniu niz
sama tworczo$¢ przyczynily sie do uksztaltowania spotecznego
wizerunku Swietlickiego, wptywajac takze na pézniejszy spo-
s6b odbioru jego ksiazek oraz postrzeganie wykreowanej wnich
lirycznej persony. Wraz ze wzrostem popularno$ci tworcy coraz
wiekszy wplyw na ksztalt jego artystycznej biografii zaczyna
bowiem wywieraé recepcja jego tworczosci, ktorej towarzyszy
proces spolecznego modelowania i negocjowania obrazu pisa-
rza’, dopasowywania go do obowiazujacych lub pozadanych
wyobrazen na tematrolii miejsca artysty we wspolczesnym mu

D. Antonik, Stawa literacka albo nowe reguly sztuki. Studia z socjologii i ekono-
mii literatury, Krakéw 2024, s.294.

Andrzej Zieniewicz zauwaza, ze wspolczesni twércy coraz czesciej ,nie tyle
posiadaja biografie, ile dorabiaja sie srodowiskowych wizerunkéw. Inaczej
mowiac: staja sie nosicielami tozsamosci uzgadnianej, niejako negocjowanej
zkregiem »swoich« czytelnikéw” (A. Zieniewicz, Obecnosé autora. Role pod-
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$wiecie. ,W konstrukcji podmiotu literackiego — zauwaza cy-
towany wczeéniej Antonik — bierze udziat wielu agentow — od
pisarzaijego autobiograficznej gry, udzielanych wywiadéw czy
autokomentarzy, przez dziatania krytyki literackiej i praktyki
promocyijne, az po aktywnos¢ publicznosei™.

Wkreowaniu tego podmiotowego wizerunku osobna role od-
grywatworzonaréwnolegle przez poete wjego wierszach symbo-
liczna biografia, przeksztalcajaca zyciowe fakty wmaterie literacka
obdarzong znaczng dozg autonomii. Bohater literacki, nawet ten,
ktory posiada wyrazne cechy autobiograficzne, pozostaje bytem
jezykowym, dlaktorego istotny kontekst stanowig odziedziczone
ztradycjiliterackiej, mniej lub bardziej konwencjonalne, struktu-
ry symboliczne i powigzane z nimi figury biograficzne (roman-
tycznego wieszcza, poety przekletego, artysty awangardowego,
buntownika, literackiego samotnika, twércy politycznie zaanga-
zowanego etc.). Biografia tego bohatera, choé¢ pokrywasie niekie-
dyw ogélnych zarysach z biografia autora empirycznego, wyraza
sie przede wszystkim przez nawigzania do pewnych uniwersal-
nych tematéwimotywoéw: dziecinstwa, dojrzewania, cielesnosci,
erotyki, staro$ci, $mierci etc. W porzadku biografiiliterackiej licza
sie zatem nie konkretne faktyizdarzenia, ale wyrazonyza pomoca
kodéw symbolicznych stosunek do podstawowych probleméw
egzystencjalnychi estetycznych: artystyczna skutecznos¢ prob
ichzdefiniowania i opisania, podejmowanych wzawsze tymcza-
sowym porzadku jezykowym — podatnym nazmienne, kulturowo
ihistorycznie uwarunkowane odczytania. Rezultatem przenika-
niasi¢ tych porzadkéwjest szczegdlna empiryczno-tekstowa figu-
ra, bedaca przedmiotem moich refleksji.

miotu autorskiego w literaturze wspélczesnej, w: Autobiografizm — przemiany,
formy, znaczenia, red. H. Gosk, A. Zieniewicz, Warszawa 2001, 5. 138).
D. Antonik, Stawa literacka. .., s. 298.
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Ciekawa prébe opisania ,osobowo$ci artystycznej” autora
Schizmy jako literacko-egzystencjalnej hybrydycznej tozsa-
mos$ciowej konstrukgji ,z pogranicza sztuki i realno$ci™, spa-
jajacej empiryczng osobe autora oraz podmiotowa tekstowa
kreacje, podjeta Malwina Mus wksiazce zatytulowanej Marcin
Swietlicki - artysta multimedialny. Mus postanowila ,,potrakto-
waé pozaliteracka dzialalno$¢ Marcina Swietlickiego z réwna
uwaga, jaka [...] poswieca sie jego dzialalnosci poetyckiej”,
dzieki czemu udalo jej si¢ uchwycié frapujace powinowactwa
zachodzace ,miedzy podmiotem poetyckim, protagonista
prozy, postaciami z rysunkéw, bohaterami filmowymi, krea-
cja sceniczng Swietlickiego a jego medialnym wizerunkiem™.
Trudna do przecenienia zastuga autorki pozostaje zwrocenie
uwagina wielomedialny charakter twérczosci autora Schizmy,
ktory przybierajac rozmaite artystyczne wceielenia, realizuje sie
zpowodzeniem w wielu réznych dziedzinach sztuki.

Doceniajac przyjeta przez Mus perspektywe oraz efekty prze-
prowadzonych przez nig analiz, wybieram jednak inng droge.
W proponowanym przeze mnie ujeciu Swietlicki pozostaje przede
wszystkim poetg’, chociaz nie zapominam ani o innogatunkowych
odmianach jego dziatalnosci pisarskiej (powie$ciach, piosenkach
czy ,moéwionej autobiograﬁi”) ,ani o pozaliterackich formach ak-

M. Mus, Marcin Swietlicki — artysta multimedialny, Krakéw 2019, s. 8.
Tamze,s.17.

Co wydaje sig zgodne z tym, jak Swietlicki postrzega sam siebie. W rozmowie
zDorota Gacek stwierdzal: ,Pisanie wierszy jest tojedynarzecz, jaka potra-
fie robi¢. Nie jestem wokalista tak naprawde, nie jestem radiowcem, nie je-
stem dziennikarzem, nie jestem prozaikiem, nie jestem aktorem. Nikim nie
jestem, jestem tylko poeta” (D. Gacek [rozmowa z M. Swietlickim], , Szep-
cze, wrzeszezg, mrucze”. Swietlicki intensywnie, ,Dwukropek”, PR2, 5.11.2015,
http://www.polskieradio.pl/8/3866/Artykul/1541371,Szepcze-wrzeszcze-
-mrucze-Swietlicki-intensywnie (transkrypcjairedakcja Malwina Mus);
cyt.za: M. Mus, Marcin Swietlicki — artysta multimedialny...,s. 38.

MARCIN SWIETLICKI. 0SOBNOSC 16
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tywnosci twérczej (przede wszystkim wystepach na scenie z ze-
spotem Swietlikiikilkunastoma innymi mniej lub bardziej efeme-
rycznymi formacjami muzycznymi, ale takze rolach filmowych czy
udziale wtelewizyjnym programie kulturalnym , Pegaz” w charak-
terze prowadzacego). Wszystkie te wcielenia skladaja si¢ bowiem
na wizerunek taczacy w sobie elementy quasi-autobiograficznej
figury tekstowej, realnej osobyikreacji medialne;j.

Interesuja mnie przede wszystkim wiersze Swietlickiego ina
nich skupiam swojq uwage po prostu dlatego, ze s3 one najwaz-
niejsza czeécia jego tworczosci. Nie byloby Swietlickiego woka-
listy zespotu Swietliki, a w kazdym razie odbiér Swietlickiego
wokalistyizespolu Swietliki bytby zupelnie inny, gdyby nie byto
wezesniej wierszy Swietlickiego. Nie byloby Swietlickiego pro-
zaika, gdyby nie byto weze$niej Swietlickiego poety, a wkazdym
razie krytyczna recepcja jego kryminaléw bylaby inna, gdyby
kontekstu dla niej nie stanowil dorobek poetycki autora Schi-
zmy ijego rozpoznawalnos¢ jako poety. Nie bytoby tez zapewne
Swietlickiego prezentera telewizyjnego magazynu kulturalnego
»Pegaz”, gdyby nie status kontrowersyjnego, rozpoznawalne-
go poety, ktéry otworzyl mu drzwi do telewizjii wysokonakta-
dowego tygodnika, dla ktérego przez kilka lat przeprowadzat
wspdlnie z Grzegorzem Dyduchem wywiady. Nie byloby albumu
zrysunkami Swietlickiego, gdyby nie byly to rysunki poety.

Przyznawal to sam Swietlicki, gdy w rozmowie z Adamem
Wiedemannem, publikowanej w1993 roku, nawiazujac do treéci
noty biograficznej na czwartej stronie oktadki debiutanckich
Zimnych krajéw, stwierdzal:

Stowo ,poeta” umiescitem jako pierwsze w spisie swoich za-
trudnien. [...] Naturalnie: gdybym nie byl poeta, nie musial-
bym pisac tej biograficznej notki na oktadce wlasnej ksiazki.

Nikogo nie interesuje biografia korektora ani wychowawcy

17 IKTO TOMOWI?



10

trudnej mlodziezy. To dziala w obie strony — poeta u$wieca
w pewnym sensie korektora, a korektor sprowadza na ziemie
poete. Dziatalno$¢ w rockowym zespole Swietliki to takze
wyjécie awaryjne ze stereotypu. Nie przestajac by¢ poeta,
jestem réwniez tym, kto méwi, czasem nawet melorecytuje
wiersze do muzyki, tym, ktory usituje uprawia¢ co$ w rodzaju
rock’n’rollowego aktorstwa, tym, ktéry nie jest sam odpowie-
dzialny za calo$¢ przekazu, raczej wspétkreuje wraz z muzy-
kami jaka$ tam historie. [...] Ale gdybym nie byl poeta - to
przeciez tego rodzaju dzialanie nie mialoby zadnego sensu.
Nie $piewam, nie mam jako$ specjalnie atrakcyjnego glosu itd.

Czyli: poezja zalatwia mi bardzo duzo™.

Nie sadze zatem, aby uzasadnione bylo réwnoprawne trak-
towanie réznorodnych form twérczosci czy aktywnosci me-
dialnej Swietlickiego, bo Zrédlem, a czgsto takze warunkiem
zaistnieniakazdejz nich bylo z reguly uznanie, jakie zapewnily
autorowi Schizmy opublikowane wczesniej wiersze. Nie odbie-
ra to oczywiécie wartoéci ani oryginalnoscijego dokonaniom
scenicznym czy prozatorskim, sprawia jednak, ze powinno si¢ je
postrzegad jako uwarunkowane przez poezje, narézne sposoby
od niej uzaleznione i ostatecznie do niej wlasnie odsylajace.

W opowiesci o tej tworczos$ci, pisanej ponad trzydzie$ci lat
po ksiazkowym debiucie poety przez kogos, kto pamieta at-
mosfere i emocje towarzyszace wydaniu ,bruLionowej” fiole-
towej serii poetyckiej, zkonieczno$ci nakladac sie musza dwie
trudne do pogodzenia perspektywy: terazniejsza i przeszla.
Ponowna lektura ksiazek Swietlickiego odsyla dzisiaj jedno-
czeénie do tego, co minione, i tego, co wspélczesne. Przywolu-
je wspomnienia czasow, ktore niepostrzezenie oddalily sie na

Wszyscy introwertyczni mezczyZniidg do wywiadu. . ., s. 68.
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odleglos¢ ponad trzech dekad, ale jednoczesnie pozwala spoj-
rze¢ na niegdysiejsze spory z historycznego dystansu, podda¢
krytycznej ocenie dwczesne — formutowane na goraco - sady
i opinie. Zimne kraje, poetycki debiut Swietlickiego, czytany
w1993 roku w atmosferze wyczekiwanej zmiany pokoleniowej
w polskiej poezji, jest innym tomem niz Zimne kraje czytane
po ponad trzydziestu latach, gdy generacyjne spory zatarly
sie i stracily na znaczeniu. Zaréwno lektura tego tomu, jak
izrozumienie artystycznej drogi, jaka przebyt poeta od czasu
jego wydania, wymaga bez watpienia przekroczenia waskiej
perspektywy pokoleniowej i umiejetnosci ujrzenia tworczosci
Swietlickiego w szerszym horyzoncie historycznoliterackim,
przy jednoczesnym uwzglednieniu spoleczno-historycznego
kontekstu, ktory wywarl bezposredni wplyw najego zyciowe
decyzje, estetyczne i $wiatopogladowe wybory, realizowane
strategie tworcze. Zaréwno twoérczos¢ autora Zimnych krajéw,
jakifenomen jego ,stawy literackiej” wydaja sie bowiem nie-
mozliwe do zrozumienia w oderwaniu od bliskiego tla, jakie
stanowily przemiany kulturowe, obyczajowe i polityczno-eko-
nomiczne przelomu lat osiemdziesiatych i dziewieédziesiatych
ubieglego wieku.

PRZED DEBIUTEM

W poetyckiej biografii wazng role odgrywaja zwykle czas
i sposéb wejscia na literacka scene. Nie inaczej bylo w przy-
padku Swietlickiego, dlatego tez okoliczno$ciom i historii
jego poetyckiego debiutu warto poswieci¢ osobna uwage.
Najbardziej korzystne z punktu widzenia debiutujacego
tworcy sa oczywiscie okresy przesilenia — politycznego lub
estetycznego — nadaja one bowiem czesto symboliczne zna-
czenie pojedynczym ksiazkom, ktére dzieki temu zapisujq sie
w dziejach literatury jako utwory przelomowe, wyznaczajace
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historycznoliterackie cezury. Poczatek lat dziewiecdziesia-
tych XX wieku z oczywistych wzgledéw byt dla debiutujacych
wowczas pisareki pisarzy takim wladnie szczegélnie korzyst-
nym momentem historycznym.

Klimat tamtego czasu, przenikniety powszechnym oczeki-
waniem na pokoleniowa zmiane warty, oddawala dobrze ob-
serwacja Jerzego Jarzebskiego, ktory w Apetycie na Przemiang
stwierdzal: ,Od dawna nie bylo tak przychylnej atmosfery dla
mlodych twércéw, tak powszechnego przekonania, ze skon-
czyla si¢ jaka$ epoka w literaturze, a na to miejsce powstaje
(powstaé powinno) co$ nowego i odmiennego. Nowe zjawiska
w kulturze s bowiem produktem nie tylko twércow, ale tak-
ze oczekiwan odbiorcéw [...]™. Rytm przemian literackich
w Polsce, zsynchronizowany z reguly z rytmem przeloméw
polityczno-spolecznych, czynil te oczekiwania czyms§ natural-
nym w obliczu glebokiej i radykalnej transformacji ustrojowej,
gospodarczej i kulturowej, jaka nastapita po 1989 roku.

Pokolenie pisarek i pisarzy urodzonych w latach szeé¢-
dziesigtych wkraczalo na scene literacka w atmosferze, w kto-
rej przyspieszonemu przewarto$ciowaniu podlegaty funkcje
przypisywane literaturze i jej tworcom. Ci ostatni z dnia na
dzien przestali odgrywac role straznikéw i depozytariuszy
zbiorowych wartosci, podtrzymujacych poczucie wspolnoty hi-
storycznego losu. Zniknigcie politycznej opresji przypieczeto-
walo, rysujacy sie juz wyraznie w drugiej polowie lat osiemdzie-
siatych, zwrot ku innym niz identyfikacja z tradycja narodowa
formom definiowania tozsamo$ci — odwotujacym sie przede
wszystkim do wartosci indywidualistycznych lub kontrkul-
turowych. Stablo znaczenie kultury literackiej, zmuszonej do

J.Jarzebski, Apetyt na Przemiane. Notatki o prozie wspélczesnej, Krakow 1996,
s.128.
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konkurowania z kulturg popularna, audiowizualng, a nastepnie
informatyczng. Nie bez znaczenia pozostawata takze recepcja
hasel postmodernistycznych, ktéra — mimo iz przybierala cze-
sto powierzchowna i publicystyczng forme — o$mielata do za-
cierania granic miedzy kulturg elitarna i masowa oraz do kon-
testowania spolecznych funkcji literatury na rzecz swobodne;
gry konwencjami, wolnej od wspélnotowych, etycznych zobo-
wigzan. Ostawiony indywidualizm Swietlickiego rozpatrywa¢é
zatem nalezy nie tylko wwaskim, rodzimym kontekscie histo-
rycznoliterackim, a wiec w opozycji wobec etosu poezji polskiej
lat osiemdziesiatychizwigzanejz nim koncepcjiliteratury jako
,wartosci ocalajacej”, ale takze wobec zachodnich pradéw post-
modernistycznych oraz zachodniej kontr- i popkultury, z kté-
rych autor Schizmy czerpalinspiracje i ktére przyczynity sie do
przedefiniowania spolecznej roliliteratury.

Jak zauwazal Przemystaw Czapliniski, recenzujac ksiazke
Jarzebskiego, wiekszos¢ krytykow starszego pokolenia gotowa
byta zaakceptowa¢ ,wymiane tresci §wiatopogladowych przy
zachowaniu dawnej funkeji - literatury jako jezyka swiado-
moéci spolecznej™. Mlodym twoércom chodzito jednak o co$
wiecej: 0 zasadniczg zmiane warunkéw, na jakich odbywata sie
w Polsce komunikacja literacka.

Forpoczta tych zmian — a takze miejscem, w ktérym byly
one testowane w praktyce — stalo sie pod koniec lat osiemdzie-
siatych XX wieku krakowskie pismo ,bruLion”, proponujace
miedzy innyminowe formy uczestniczenia w kulturze, posze-
rzenie jej obszaru o sfery dotychczas wykluczane lub margina-
lizowane, ,wyprowadzenie z undergroundu estetycznego licz-
nych do$wiadczen, przezy¢, praktykizachowan uwazanych za

P. Czapliniski, Niekoniecznosé (, Apetyt na Przemiang” ]. Jarzebskiego), w: te-
goz, Ruchome marginesy. Szkice o literaturze lat 9o., Krakow 2002, 5. 13.
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nizsze, gorsze, niekulturalne, malo wartosciowe, bezwartoscio-
we, a niekiedy wrecz odrazajace czy haniebne™. Ostentacyjna
antyprogramowo$¢ w polaczeniu z otwarto$cig na bardzo zroz-
nicowane i nierzadko radykalne w swojej wymowie estetycz-
ne i $wiatopogladowe wplywy byla — manifestacyjna wlasénie,
awiec $wiadomie przesadng — reakcjg naideologiczne unisono
charakterystyczne dla ,niezaleznej”, drugoobiegowej literatury
ikultury lat osiemdziesiatych, ktorej intelektualna i duchowa
niezalezno$¢ mlodzi tworcy otwarcie zakwestionowali. Z po-
dobnie manifestacyjna lekcewazaca obojetnoscia odnosili sie
do przelomowego wymiaru momentu historycznego, ktérego
spoleczno-kulturowe i tozsamo$ciowe oddziatywanie starali
sie ostabié.

Poza wszystkim innym ,bruLion” byl takze marka, zna-
kiem towarowym pozwalajacym na identyfikacje i promocje
sproduktu”, rodzajem instytucji, ktéra zaznaczala swoja obec-
no$¢ winnych niz literacki sektorach formujacego si¢ — nano-
wych, rynkowych zasadach - pola kultury, o czym $wiadczyty
podejmowane z powodzeniem po 1989 roku, prekursorskie
na owe czasy, préby docierania do publiczno$ci poprzez me-
dia masowe: radio i telewizje (na przyktad audycje , Ultrafio-
let” w Radiu Kolor, programy telewizyjne , AlternaTiVi” czy
,Dzyndzylyndzy”). Brulionowcy z pelna premedytacja usilo-
wali zdyskontowa¢ — promocyjnie i ekonomicznie — moment
zainteresowania mediéw publicznych przemianamizachodza-
cymiw kulturze.

Sytuacja na poczatku lat dziewiecdziesiatych byla daleka od
jednoznacznosci. Do$¢ zgodnie konstatowanej marginalizacji
spolecznej funkcji poezji towarzyszylo bowiem autentyczne

P. Czapliniski, Niezaleznos¢ (O dziedzictwie ,bruLionu”), w: tegoz, Ruchome
marginesy...,s.ss.
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zainteresowanie mediéw publicznych kulturg wysoka, ktére
trudno byloby dzisiaj opisywa¢ — jak czynili to na goraco kry-
tycy tych alianséw — w kategoriach zawtaszczenia czy instru-
mentalizacji. Media masowe respektowaly w znacznym stopniu
specyfike i autonomie literatury. Poczatek lat dziewieddziesia-
tych, jak zauwazaljeden z najbardziej przenikliwych anality-
kéw tych zjawisk, Przemystaw Czaplinski,

to [...] niezwykly moment w dziejach tworzenia si¢ komuni-
kacji spolecznej, kiedy to literatura i miejsce jej poswiecane
byly uznawane za konieczny sktadnik mass mediéw. Stad nie
tylko dodatki i wktadki literackie w ogélnopolskich dzienni-
kach czy tygodnikach, lecz takze kilka programéw poswie-
conych literaturze w telewizji publicznej i komercyjnych sta-
cjach radiowych. Krétko méwiac, w pierwszej potowie lat go.
w komunikacji publicznej istnialo wcale pokazne miejsce dla
réznych sposobéw moéwienia o literaturze. Media nie tylko
respektowaly spoleczne zainteresowanie literaturg, lecz takze

podtrzymywaty owa réznorodno$é.

Swietlicki bardzo umiejetnie dawal si¢ w tamtym czasie
nie$¢ fali wzbierajacego zainteresowania nowa poezja, a jed-
noczeénie sam swoimi dziataniami do wzrostu tego zaintere-
sowania si¢ przyczynial. Jego ksiazkowy debiut przygotowany
zostal zaréwno przez sprzyjajace okolicznodci, jak i przez za-
biegi samego poety, ktéry potrafit korzystna koniunkture wy-
korzystaé.

Autor Zimnych krajéw zwiazal sie ze srodowiskiem ,bru-
Lionu” pod koniec lat osiemdziesiatych, gdy po nieudanym

14 P.Czapliniski, Powrdt centrali. Literatura w nowej rzeczywistosci, Krakow 2007,

S.111.
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epizodzie studiéw polonistycznych na Uniwersytecie Jagiel-
lofiskim (1980-1982) i odbyciu dwuletniej zasadniczej stuzby
wojskowej (1984-1986), powrdcil do Krakowa i zdecydowal sig
o0sig$¢ w nim na stale. Bez watpienia skorzystal na tych zwiaz-
kach, dawaty one bowiem w tamtym czasie instytucjonalne
i$rodowiskowe oparcie, utatwiaty publikacje wierszy i zapew-
nialy spoleczng widzialnos¢, pozwalajac korzystaé z dynami-
ki generowanej przez zbiorowe wystapienia. W ,bruLionie”
(wnumerze 14/15 21990 roku) po otrzymaniu gléwnej nagrody
wogloszonym przez redakeje pisma pierwszym konkursie poe-
tyckim im. Marii Magdaleny Morawskiej Swietlicki wydruko-
wal obszerny zestaw swoich wierszy, aw pamietnej ,fioletowej
serii” opublikowal w 1993 roku (z data wydania 1992) debiu-
tancka ksigzke poetycka. Zzymal si¢ jednak konsekwentnie
na proby czynienia z niego ,poety pokolenia »bruLionu«™,
zaréwno w waskim - srodowiskowym —jakiszerszym — gene-
racyjnym — rozumieniu tego okreslenia*. Jednoczeénie oka-
zal sie do$¢ nieoczekiwanie najskuteczniejszym i najbardziej

Na pytanie Rafala Ksiezyka, jak reaguje na préby kojarzenia go z ,poko-
leniem »bruLionu«” i przypisywanie mu etykiety ,poety »bruLionu«”,
Swietlicki odpowiadat: ,Mowie, ze w przedszkolu bytem trzylata, a w »bru-
Lionie« niewiele wigcej. [...] Wredakcji »bruLionu« bytem zwyktym kole-
siem, ktory czyta teksty i czasem publikuje. W »Tygodniku Powszechnym«
opublikowatem o wiele wigcej wierszy niz w »bruLionie«, a nikt nie na-
zwalmnie poeta »Tygodnika Powszechnego«. Moment dziejowy spowodo-
wal, ze méwia namnie poeta »bruLionu«. Trzebajakos szufladkowac, ale ja
tego nie czuje. »bruLion« to byl ciekawy epizod z mojej mlodosci. Ten epi-
zod nie moze jednak rzutowaé na moje pézniejsze zycie” (NA, 124-126).
Wiecej na temat ,,bruLionu” i koncepcji kultury propagowanej przez srodo-
wisko skupione wokoél pisma zob. A. Polewczyk, Na poczgtku byt , brulion”.
O modelach kultury i poezji rocznikéw szes¢dziesigtych, Krakow 2017. Sfomu-
fowaniem ,tzw. pokolenie »bruLionu«” postuzyli si¢ w podtytule wydanej
w1996 roku ksigzki Chwilowe zawieszenie broni, reklamowanej jako ,pierwsza
monografialiteratury 30-latkdw”, Jarostaw KlejnockiiJerzy Sosnowski.
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zapobiegliwym, ale chyba takze najbardziej samodzielnym,
kontynuatorem praktyk autopromocyjnych stosowanych przez
$rodowisko ,bruLionu”, umiejetnie postugujac sie zwlaszcza
strategia kontrolowanego skandalu. Swietlicki bardzo wczes-
nie postawil na inne niz tradycyjne kanaly komunikacji z od-
biorca — wykorzystujac do tego celu muzyke, telewizje, radio,
aw pozniejszym okresie takze nowe media — co z oczywistych
wzgledow wigzalo si¢ z kreowaniem wlasnego wizerunku
i dbaloscig o0 jego obecnoéé w przestrzeni medialnej.

Nic dziwnego zatem, ze stosowang przez Swietlickiego stra-
tegie opisywano wowczas czesto w kategoriach rynkowych jako
najlepszy bodaj przyklad ,dobrze pomyslanej, dostosowane;
do prawidet wspodlczesnego rynku kampanii, upowszechniaja-
cej te dziwng, elitarna sztuke, jaka jest poezja™. Nie brakowalo
jednaki takich, ktorzy wjego aktywnosci medialnej dostrzegali
przede wszystkim nachalng autopromocje i sprzeniewierzenie
si¢ powolaniu poety. Ataki, ktérych obiektem stat sie Swietlicki
na poczatku lat dziewieédziesiatych, wpisywaly sie w konser-
watywna tradycje krytyki kultury masowej i oddzielania jej od
»sztukiwysokiej” poprzez podkre$lanie antagonizmu rynku inie-
komercyjnej, ,artystycznej” twérczosci. Ich modelowymi przy-
kiadami byly publikowane w tamtym czasie pamfletowe teksty
Juliana Kornhausera czy glosny artykul Grzegorza Musiala
Wielki Impresariat. Swietlicki, najkrécej mowiac, atakowany byl
zato, ze nie spelnial wyobrazen krytyki, ktéra stojac na strazy kul-
tury elitarnej, odwolywala sie do etosu modernistycznego poety.

Paradoks polegalna tym, ze autor Zimnych krajéw repre-
zentowal wtedy — i reprezentuje takze dzisiaj — do$¢ zacho-
wawcze podejscie do relacji miedzy mediami masowymi

R. Grupinski, I. Kiec, Niebawem spadnie bloto, czyli kilka uwag o literaturze
nieprzyjemnej, Poznan 1997, s. 6o.
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akultura. Cho¢ chetnie korzysta z mozliwosci promocyjnych,
ktére oferuja media, odnosi si¢ do nich z rezerwy, starajac sie
- ze zmiennym powodzeniem — dystansowac wobec ich za-
wlaszczajacej sily. Anachroniczno$é i pewien romantyczny
rys strategii stosowanej przez Swietlickiego —mniejsza o to,
czy skutecznej — polegatyby na tym, ze w warunkach kapi-
talistycznego urynkowienia stara si¢ on promowa¢ swoja
sztuke za pomoca metod chatupniczych, dziatajac niczym
przednowoczesne manufaktury. Zrozumienie natury i me-
chanizmu tej strategii wymagaloby zagtebienia sie w ana-
lize wspoélczesnych, skomplikowanych zaleznosci miedzy
elitarnymi a popularnymi formami uznania, dystrybucja
prestizu i pokrewnymi zjawiskami z pogranicza socjologii
kultury i ekonomii**. Wydaje si¢ jednak, ze Swietlicki odwo-
tuje sie raczej do romantycznej i wezesnomodernistycznej
tradycji artysty osobnego, wyobcowanego, ktéry na spolecz-
nym nieprzystosowaniu buduje swoja ,legende osobowosci”.
Medialnej aktywno$ci autokreacyjnej i autopromocyjnej
Swietlickiego nie napedzaja, jak sadz¢, ani wzgledy komer-
cyjne, ani pragnienie rozglosu, ale raczej che¢ ztagodzenia
poczucia alienacji wynikajacej z pozycji zajmowanej przez
poete w coraz bardziej urynkowionym polu sztuki. Mozna
chyba zalozy¢, ze w swoich dziataniach autor Schizmy kieruje
sie tym samym impulsem, ktéry kaze mu poszukiwaé na sce-
nie bardziej bezposredniego kontaktu z odbiorca przez pub-
liczne wykonywanie muzycznych wersji wlasnych utworéw,
uprzywilejowujace odbiér emocjonalny kosztem czysto inte-
lektualnego i dowarto$ciowujace strone brzmieniowa wierszy
kosztem ich znaczenia.

Odsytam turazjeszcze do ksiazki Dominika Antonika Stawa literacka albo
nowe reguly sztuki. Studia z socjologii i ekonomii literatury (Krakow 2024).
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