MAREK MILLER

Polifoniczna powies¢ dokumentalna

Streszczenie

Celem tekstu jest zaprezentowanie koncepcji polifonicznej powiesci dokumentalnej. Koncepcja
ta stanowi rezultat praktyki uprawianej w Laboratorium Reportazu Wydzialu Dziennikar-
stwa, Informadji i Bibliologii Uniwersytetu Warszawskiego, ktére jest miejscem eksperymen-
téw i poszukiwan dziennikarskich. Obszar tych eksperymentéw to zespotowa praca nad
tekstem, multimedialne opracowywanie tematu, penetrowanie przestrzeni miedzy dzienni-
karstwem a pisarstwem, dziennikarstwem a dramatopisarstwem, dziennikarstwem a scena-
riuszopisarstwem. Wychodzac od zwigzku powiesci z reportazem, czyni si¢ z polifonicznosci
istote koncepdji, ktadac nacisk na obiektywizm i bezposrednio$¢ tej formy oraz jej spoteczna,
wspdlnotowsy, filozofie. Tekst obejmuje problematyke zwiazkéw polifonicznej powiesci do-
kumentalnej z historig, dramatem i scenariuszem filmowym oraz wynikajace z doswiadczen
zagadnienia praktyczne dotyczace realizagji.

Stowa kluczowe: reportaz, powies¢ dokumentalna, polifoniczno$¢, multimedialno$é, oral
history

Prezentowana koncepcja polifonicznej powiesci dokumentalnej jest wynikiem
praktyki uprawianej w Laboratorium Reportazu Wydziatu Dziennikarstwa, In-
formadji i Bibliologii Uniwersytetu Warszawskiego. Podstawowym materiatem
do polifonicznej powiesci dokumentalnej sa wywiady z bohaterami i §wiadka-
mi wydarzen, zebrane przez nas, cztonkéw Laboratorium, badZ istniejace juz
weczedniej w réznego typu archiwach. Zbior relacji stuzy do rekonstrukeji wy-
darzen i ich interpretagji.

Praktyka jest dla nas rzecza podstawowg — nie prowadzimy badan stricte nau-
kowych, niemniej przykltadanie wagi do metody pracy i refleksja nad regutami
warsztatowymi stale towarzyszg naszym zainteresowaniom. Jakie sa wiec Zrédta
i inspiracje praktykowanej przez nas polifonicznej powiesci dokumentalnej?
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I. Pytania podstawowe

Poczatkéw zwigzku powiesci z reportazem najprawdopodobniej nalezy szukaé
w realistycznej i naturalistycznej genealogii powiesci, w Zolowskim pomysle
na powie$¢ eksperymentalng, zgodnie z ktérym powie$¢ miala sta¢ sie doku-
mentem — po przezwyciezeniu , literackosci” kazacej podporzadkowa¢ ,,prawde
zycia” wzniostym zasadom moralnym, wymogom konwencji literackich czy
sztuce pieknego pisania. Wszyscy wielcy dziewietnastowieczni pisarze realisci
— Zola, Balzac, Totstoj, Dickens — zblizali sie do technik reportazu, wprowa-
dzajac do swoich powiesci relacje naocznych $wiadkéw, dokumenty, historie
z gazet, tak by ich powiesci byly jeszcze bardziej realistyczne, wiarygodne i au-
tentyczne. Czyz przezwyciezenie to nie nastgpito? Truman Capote uwazal, ze
z form dziennikarskich, reportazu mozna stworzy¢ nowy, powazny gatunek
literacki — ,,powie$¢ niebeletrystyczng”'. Interesuje nas wiec wlasnie powiesé
dokumentalna jako forma autonomiczna, oryginalna, tworcza, niezalezna. Ale
sprobujmy problematyke zapozyczen, analogii i poréwnan uporzadkowad.

Czym jest polifoniczna powie$¢ dokumentalna, na czym polega jej
odrebnosé?

Polifoniczna powieé¢ dokumentalna to powies¢, ktéra w sposéb polifoniczny,
a wigc wielogltosowy — tak ze kazdy glos jest samodzielny i réwnouprawniony
wzgledem pozostatych — opowiada o wydarzeniach i faktach, ktére rzeczywidcie
mialy miejsce i ktére maja znaczenie dla jakiej$ spotecznosci. Jej odrebnos¢
polega na bezpos$rednim odniesieniu do wydarzen i faktéw, co zawdziecza
reportazowi. Réznica miedzy powiescig dokumentalng a reportazem jest taka,
jak miedzy powiescig a opowiadaniem. Proponuje pozostaé tu przy potocznym
rozumieniu poje¢, nie wdajac sie w szczegdlowe rozwazania, a wiec powies¢
traktuje jako wielks, wielowatkowq narracje, a opowiadanie jako jednowatkowe,
fragmentaryczne odniesienie sie do rzeczywistosci.

Co uwazamy za sedno polifonicznej powiesci dokumentalnej?

Istotg polifonicznej powiesSci dokumentalnej (tak jak istots procesu komuniko-
wania spotecznego) jest podtrzymywanie wigzi spotecznej i jej rozwdj. Chodzi
o pomoc w adaptacji spotecznej, pomaganie cztowiekowi w rozumieniu innych
ludzi, a takze w rozumieniu samego siebie. Dlatego tez polifoniczna powies¢
dokumentalna - ze wzgledu na swoje funkgcje i cele, jako odpowiedZ na po-

' F. Bondy, Kontrowersyjny Norman Mailer, ,Forum” 1971, nr 15, s. 18.
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trzebe komunikacji spotecznej — nalezy do gatunkéw dziennikarskich, a nie
literackich. Polifoniczna powie$¢ dokumentalna nie spelia si¢ w sobie jak
literatura, lecz odnosi si¢ do swojego desygnatu. Zmierza do czynu, do zmia-
ny, do préby rozwigzania problemu. W swojej dominancie, w ksztattowaniu
opinii publicznej jest zawsze intencjonalna.

Co uwazamy za sedno polifonicznej powiesci dokumentalnej jako sztuki?

Sednem polifonicznej powiesci dokumentalnej jako sztuki jest rekonstrukcja
wydarzen i ich interpretacja za pomoca narzedzi intelektualnych i artystycz-
nych - literackich.

I1. Polifonia powiesci dokumentalnej

Aby zrekonstruowa¢ wydarzenia oraz odda¢ ich sens, istote, znaczenie i prawde,
zbieramy material, gléwnie w trakcie rozméw, wywiadéw, dialogu. Jaki jest
status reportera i jego bohatera w procesie zbierania materiatu — procesie po-
szukiwania prawdy? Warto przypomnie¢ sobie w tym miejscu definicje dialo-
gu sokratycznego, ktéry jest nam, w Laboratorium Reportazu, bliski i stanowi
dla nas inspiracje.

U podstaw lezy Sokratesowe pojecie dialogowej natury prawdy i ludzkiej mysli o praw-
dzie. Dialogowy sposdb poszukiwania prawdy przeciwstawial sie oficjalnej metodzie
homofonicznej — gdzie dominuje jeden glos, a ktéra roscita pretensje do posiadania
gotowej prawdy; przeciwstawiat si¢ takze naiwnej zarozumiatosci ludzi przekonanych,
ze co$ wiedza, Ze posiadaja jakie§ niezbite prawdy. Prawda nigdy nie rodzi sie i nie prze-
bywa w glowie pojedynczego czlowieka, prawda rodzi si¢ migdzy ludZmi wspélnie jej
poszukujacymi, rodzi si¢ w procesie ich dialogowego obcowania

— pisat Michait Bachtin w Problemach poetyki Dostojewskiego. Jezeli dysponuje-
my juz zgromadzonymi w wyniku dialogu gtosami uczestnikéw i $wiadkéw
wydarzen, przystepujemy do montazu - rekonstrukcji. Rekonstrukcja ta ma
réwniez charakter dialogowy i polifoniczny — zestawiamy ze sobg rézne glosy,
rézne jezyki, ktére wchodzg ze soba w dialogowe relacje. Tak jak dialog sokra-
tyczny, tak dialogowa, polifoniczna koncepcja powiesci Dostojewskiego stafa sie
dla nas inspiracja, poniewaz ,w jego dziele mamy do czynienia z mndstwem
charakteréw i losow w catoSciowym, obiektywnym $wiecie ukazanym przez

2 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przel. N. Modzelewska, Warszawa 1971,
s. 169.
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$wiadomos¢ autora: wystepuje tu wiasnie mnogos¢ réwnorzednych $wiado-
mosci wraz z ich $§wiatami, a wszystkie zachowujac swoja niespdjng odreb-
noé¢, uktadaja sie w caloéé pewnego zdarzenia™. Podobnie jest w polifonicznej
powiesci dokumentalnej. ,Bohater interesuje Dostojewskiego jako odrebny
punkt widzenia, jako spojrzenie na $wiat i na samego siebie, jako stanowisko
cztowieka, ktéry poznaje i ocenia siebie i otaczajaca go rzeczywisto$¢. Dosto-
jewskiego interesuja nie to, czym bohater jest w §wiecie, lecz przede wszystkim
to, czym jest dla bohatera $wiat i jego wtasna osoba”* — §wiadek i uczestnik
wydarzen interesuja nas z podobnego punktu widzenia. ,Owe «glebiny du-
szy ludzkiej», ktérych przedstawienie uwazat Dostojewski za gléwny cel swo-
jego «realizmu w sensie wyzszym», da si¢ odstoni¢ jedynie w intensywnym
obcowaniu™.

W szczegblnych przypadkach, kiedy reportaz staje sie dzietem sztuki, z ta-
kim dialogowym obcowaniem mozemy mie¢ do czynienia réwniez w powie-
$ci dokumentalnej. To, co powie$¢ zawdzieczata geniuszowi Dostojewskiego
- niezalezne od autora Zzycie postaci — w literaturze faktu dostajemy niejako
za darmo. Mozemy co prawda powota¢ do zZycia bohateréw reportazu, ale nie
mamy na ich losy wplywu. W pewnym sensie mozemy uwaza¢ Dostojewskie-
go za reportera, poniewaz zastosowatl metode polifoniczng, ktéra stanowi isto-
te dziennikarstwa, a mianowicie opowiadanie o $wiecie glosami tego $wiata.
Réznica polega na tym, ze on glosy tworzyt, a my, w Laboratorium Reportazu,
nagrywamy je na magnetofon. Bliska jest nam takze filozofia powiesci autora
Zbrodni i kary, o czym za chwile. Chcemy przy tym bardzo wyraznie podkresli¢,
ze nie poréwnujemy si¢ w niczym z genialnym pisarzem, lecz jedynie inspiru-
jemy jego mysla, ktéra po prostu w naszej praktyce sie sprawdza.

III. Obiektywizm polifonicznej powiesci dokumentalnej

Polifoniczna powie$¢ dokumentalna jest w takim stopniu powiescig obiektywna,
w jakim obiektywne moze by¢ w ogdle dziennikarstwo. Powie§¢ dokumentalna
cytuje glosy uczestnikéw i $wiadkéw wydarzen (wszystkich stron), nie ujaw-
niajgc zdania autorskiego. Wlasne zdanie autora wyraza si¢ w konstrukgeji
i uktadzie elementéw opowiadania, w wyborze bohateréw, w decyzjach doty-
czacych tego, kto, kiedy i jak dlugo bedzie moéwil, w dziataniach montazowych

3 Tamze, s. 11.
4 Tamze, s. 440.
5 Tamze.
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nadajacych ostateczny ksztatt powiesci. Jezeli zdanie autorskie prezentowane
jest wprost (tzw. fabuta reportera), to jest ono wydzielone — wyodregbnione, tak
jak z tekstu sztuki teatralnej wydzielone s didaskalia. Nie jest to oczywiscie
metoda w pelni obiektywna, ale z pewnoscig obarczona jest subiektywizmem
w mniejszym stopniu niz klasyczny, monofoniczny reportaz literacki. W pierw-
szym przypadku mamy do czynienia z opowiadaniem o $wiecie glosami tego
$wiata, w drugim z opowiadaniem o $wiecie gléwnie glosem autorskim.

IV. Filozofia powiesci dokumentalnej

Gdy w Laboratorium Reportazu pracujemy nad wielkimi narracjami (cho¢by
opowiesciag o Auschwitz), dokonujac kwerend w archiwach i zbiorach wywia-
déw przeprowadzonych metoda oral history, nasuwa nam sie mysl, ze jest
w nich wszystko i1 wszystko si¢ w nich spotyka i miesza. Mito§¢ i nienawis¢,
wiara i ateizm, rado$¢ i smutek, wzniostos$¢ i szlachetno$¢ z upadkiem i pod-
toscia. Pragnienie zycia sasiaduje z zadza samozaglady. Cnota z rozpustg. Tak
jakby wszyscy sie dobrze znali i wszystko o sobie wiedzieli, jakby chcieli do
siebie przeméwié i te przemowy zaprezentowal. Przypomina to rodzaj lokal-
nego przegladu, festynu, karnawatu, podczas ktérego jedni chca zainteresowac
drugich, odzwierciedlajac ich, i na odwrdt. O czym to $wiadczy? Czego jest
znakiem? Jak to odda¢? W jakiej formie i tredci? I jaka to filozofie sygnalizuje?

»Polaczenie najwyzszej powagi z najwyzsza lekkoscig formy bylo zawsze
mojg ambicjg”® — pisat w Sztuce powiesci Milan Kundera. Nie chodzi mi jed-
nak o ambicje czysto artystyczna. Polaczenie frywolnej formy i powaznego
tematu ujawnia nasze dramaty, w ich przerazajacej znikomosci — zaréwno te,
ktére si¢ wydarzaja w naszych 16zkach, jak i te, ktére odgrywamy na wielkiej
scenie dziejow’. Wypowiedz ta zbliza nas do problemu karnawalizagji, ktéra
réwniez w dziele Dostojewskiego ma fundamentalne znaczenie. Michait Bachtin
pisat:

Karnawat - to wielkie, powszechne éwiatoodczucie minionych tysiacleci. Swiatoodczu-
cie, ktére uwalnia od leku, maksymalnie zbliza Swiat do czlowieka i ludzi miedzy sobg
(bo wszystko zostaje wciagniete w strefe familiarnego kontaktu), ktére glosi rado$¢ prze-
miany i ucieszng wzgledno$¢ istnienia, a tym samym przeciwstawia si¢ jednostronnej,
ponurej, zrodzonej z leku powadze oficjalnej, dogmatycznej i wrogiej wszelkim zmianom,

® M. Kundera, Sztuka powiesci, przet. M. Bieficzyk, Warszawa 1998, s. 87.
7 Tamze, s. 86.
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dazacej do absolutyzacji zastanych form bytowania i ustroju spotecznego. Wtasnie spod
jarzma takiej powagi wyzwalato ludzi $wiatoodczucie karnawatowe®.

To $wiatoodczucie bliskie jest takze chrzeScijanskiej idei wszechogarniajacego
milosierdzia Bozego, wszechogarniajacej mitosci Boga do czlowieka - Boga,
ktéry stworzyt czlowieka wolnym od granic, sprzecznym, zréznicowanym i ktory
w owych sprzecznosciach ostatecznie go umitowat i zaakceptowat.

Swiatoodczucie karnawatowe pomagato Dostojewskiemu przezwyciezaé so-
lipsyzm moralny - istnieje tylko ja sam, a wszystko inne jest moim ztludzeniem.
Konsekwencja solipsyzmu jest m.in. poglebiajaca si¢ atomizacja spoteczenstw,
ktéra z kolei powoduje rozpad wiezi spotecznych. Jak zauwaza Pawet Spiewak:
»Nastapila taka atomizacja spoteczenstw, ze nie potrafimy opowiedzie¢ wspélnej
historii. Opowiadamy tylko historie wtasna. Najczesciej samego siebie”™”.

Polifoniczna powies¢ dokumentalna jest probg wyjscia z tej sytuacji — pré-
ba opowiedzenia wspdlnej historii. ,Jeden czlowiek — uwaza Dostojewski — sam
na sam ze soba nie moze zwigza¢ konca z koficem nawet w najbardziej glebi-
nowych, intymnych regionach swojego zycia duchowego, nie potrafi obejs¢ sie
bez innej $wiadomosci. Cztowiek nigdy nie znajdzie pelni catkowitej w samym
sobie”'’. Jeszcze dobitniej sformutowat to Ludwik Feuerbach:

Prawda nie istnieje w mysleniu, w wiedzy samej dla siebie. Prawdg jest tylko catos¢
ludzkiego zycia i ludzkiej istoty.

Pojedynczy cztowiek sam w sobie nie posiada istoty cztowieka ani jako istoty moralnej,
ani jako myslacej. Istota czlowieka zawarta jest tylko we wspélnocie, w jednosci czlowieka
z cztowiekiem - jednosci, ktéra jednak opiera si¢ tylko na rzeczywistej réznicy pomiedzy
pja’ioty”.

Samotno$¢ jest skorczonoscig i ograniczeniem. Wspélnota jest wolnoscia i nieskonczo-
noscia. Cztowiek w sobie jest cztowiekiem (w zwyklym sensie). Cztowiek wespét z czto-
wiekiem - jednos¢ ,ja” i ,ty” — jest bogiem'".

Mozna powiedzie¢ — niewazny jeste$ ,ty”, niewazny jestem ,ja”. Wazne jest
to, co migdzy nami przeplywa, i tej idei w polifonicznej powiesci dokumental-
nej stuzymy.

8 M. Bachtin, dz. cyt., s. 243.
° Z wystapienia Pawta Spiewaka w Domu Literatury 11 maja 1998 r.
' M. Bachtin, dz. cyt., s. 270.

! L. Feuerbach, Zasady filozofii przysztosci 1843, [w:] R. Panasiuk, Feuerbach, Warszawa 1981,
s. 229.
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V. Co polifoniczna powies¢ dokumentalna zawdziecza
powiesci?

Hermann Broch pisat: ,Jedyng racjg bytu powiesci jest odkrywanie tego, co
tylko powie$¢ odkry¢ potrafi. Powies¢, ktéra nie odkrywa nieznanego dotad
utamka egzystencji, jest niemoralna”'”. Powie$¢ nie bada rzeczywistosci, lecz
egzystencje (bycie czlowieka w $wiecie), a egzystencja nie jest tym, co si¢ wy-
darzyto - jest polem ludzkich mozliwosdci, tym wszystkim, czym cztowiek
moze si¢ stal i do czego jest zdolny. Powie$¢ dokumentalna bada to, co si¢
wydarzylo — rzeczywisto$¢, ale interesuje sie w sposéb oczywisty egzystencjg.
Poznanie problemdéw zwiazanych z egzystencja warunkuje zrozumienie innych
ludzi, utatwia adaptacje spoteczng, trwanie wspélnoty. Co zatem warto przejaé
z powiesci? Co osiagnela powies¢, jesli chodzi o penetrowanie ludzkiej egzy-
stencji? Wydawaloby sie, ze po Kafce powie$¢ w zglebianiu egzystencji ludzkiej
doszla do $ciany, zaczeta zjadaé wlasny ogon. Mimo to bogactwo doswiadczen
powiesci jest ogromne i trudno do niego nie siega¢, gdy przygotowujac poli-
foniczng powie$¢ dokumentalng, rekonstruuje si¢ wydarzenia, uklada pytania,
zastanawia si¢ nad dziataniem bohateréw, nad ludzka egzystencja. Gdy roz-
wazymy wnikliwiej, czym jest fakt, okaze sie, Ze aby odda¢ go w pelni, nalezy
wzigé¢ pod uwage tak istotne czynniki jak klimat wydarzen, ich atmosfere,
stosunki migdzyludzkie i ludzkie uczucia. I w tym celu siggamy wilasnie po
techniki wypracowane przez literature. Musi pa$¢ tu pytanie zasadnicze — czy
powies¢ dokumentalna jest w stanie unie$¢ ten ogrom doswiadczen powiesci?
Czy ma takie sily i $rodki? Gtéwnie dzigki amerykaniskiemu Nowemu Dzien-
nikarstwu i do§wiadczeniom z reportazem literackim z pokorg zauwazono, ze
dziennikarz moze napisa¢ co$, co sie czyta jak powie$¢. Odkryto, ze mozliwe
jest tworzenie form reportazowych za pomoca technik wspélnych z powiescia.
Odkryto, ze dziennikarz moze uzywaé przerdznych Srodkéw literackich, od
tradycyjnych dialogéw do strumienia $wiadomodci, ze to tylko sprawa talentu
i $wiadomodci, jak u pisarza.

VI. Co polifoniczna powies¢ dokumentalna zawdziecza
reportazowi?

Zawdzigcza mu ceche konstytuujaca, tzn. bezposrednio$¢. Tak jak juz powie-
dzieliémy, chodzi o bezpo$redni stosunek do zdarzen i faktéw, ktére rzeczy-

2 Cyt. za: M. Kundera, dz. cyt., s. 15. Zob. tez: tamze, s. 44.
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widcie mialy miejsce. Powie$¢ dokumentalna jest rodzajem raportu o stanie
$wiadomosci spotecznej w odniesieniu do danego tematu. Odpowiada na pyta-
nie - w jakim jesteSmy miejscu? Co to miejsce oznacza i co w zwiazku z tym
nalezy robi¢? Powies¢ dokumentalna w kregu kultury chrzescijanskiej jest jed-
nym niekonczacym si¢ zapytywaniem, dlaczego Boég nas doswiadcza i co chce
nam przez to powiedzie¢. Z pytania tego wynika konstrukcja powiesci doku-
mentalnej i jej uzytecznoé¢ spoteczna — jej proba odpowiedzenia na pytania,
czy to, co wigze si¢ z poruszanym tematem, jest dla nas dobre czy zle, czy roz-
wija to wiez spoleczna, czy ja niszczy. Powie$¢ dokumentalna to poetycka
medytacja nad wspélnota ludzka, nad wiezia spoteczng. I jeszcze jedno — re-
portaz ma nadzwyczajng tatwo$¢ przyswajania réznych elementéw, z czego
powies¢ dokumentalna w pelni korzysta. Ani poezja, ani filozofia nie s3 w sta-
nie wchiona¢ reportazu, podczas gdy reportaz jest w stanie przyswoi¢ wymie-
nione sposoby refleksji nad rzeczywisto$cia, nie tracac przy tym niczego ze
swojej tozsamosci. Polifoniczna powies¢ dokumentalna wykorzystuje wszystkie
narzedzia intelektualne i artystyczne po to, by rzuci¢ $wiatto na wydarzenia
i fakty oraz osadzi¢ je w catosci, w bycie. Reportaz jest jednym z ostatnich
gatunkéw medialnych, dzigki ktérym czlowiek moze jeszcze zachowaé zwia-
zek z zyciem jako catodcia. Stad tak wielkie znaczenie przypisujemy mozli-
wosciom, jakie stojg przed powiescia dokumentalna.

VII. Co polifoniczna powies¢ dokumentalna zawdziecza
historii?

Od poczatku istnienia reportazu podstawa zbieranego materiatu byly rozmo-
wy, wywiady przeprowadzone z uczestnikami i $wiadkami wydarzen. Wywiad
poglebiony do dzi$ jest gtéwnym elementem warsztatu reportera. Tymczasem
przez historykéw relacje swiadkéw minionych wydarzen — oral history — zosta-
ly ,,odkryte” stosunkowo niedawno. W Polsce oral history nazywana jest czesto
Lharracja ustng” lub ,historia méwiong”. Odkrycie to przyniosto pozyteczne
uszczegblowienie i zdefiniowanie tego, czym reporterzy intuicyjnie postugiwali
sie od dawna.

Metoda oral history zwraca uwage na to, ze interesujac sie faktami, o ktérych
opowiadali rozméwecy, winni$my réwniez zainteresowa¢ si¢ znaczeniami i sen-
sami, jakie nadajg oni tym faktom w momencie sktadania relacji. Nie szuka sie
jedynie odpowiedzi na pytanie, jak byto naprawde, lecz takze pyta sie o to, co
i jak jest przez rozméwcdw pamietane i opowiadane, jak oni to oceniaja. Jaki
sens przywolanym zdarzeniom przypisuja? Relacje $wiadkéw i uczestnikow
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wydarzen czesto nie odpowiadajg na pytania: kiedy? jak? i dlaczego? Moga nam
za to uswiadomi¢, dlaczego myslimy, ze tak wilasnie bylo, i w jakim stopniu
przesztoé¢ jest obecna w nas dzisiaj. Wystepujace w relacjach btedy, przery-
sowania, mity moga zaprowadzi¢ nas ponad fakty do znaczen, jakie rozméwcy
im przypisujg po to, by nabraly sensu w ich opowiesciach”. Dlatego metoda
oral history w powiesci dokumentalnej jest istotnym narzedziem interpretacyj-
nym. Sktadajacy relacje musi skondensowa¢ swoja historie, dokona¢ selekgji
opowiesci, decydujac swiadomie lub nie, co i jak opowiedzie¢. Trzeba przy tym
przypomnie¢, ze wszelkie archiwa od dawna byly miejscem poszukiwania ma-
teriatu do reportazu. Cze$¢ tych materialéw tworzyly oswiadczenia, sprawozda-
nia, relacje, dzienniki, listy, wspomnienia, zeznania bezpo$rednich uczestnikéw
i $wiadkéw wydarzen. Do tego zestawu doszly niedawno narastajace lawino-
wo zbiory oral history, ktére czesto stanowia znakomity, bogaty i w pelni war-
tosciowy material do polifonicznej powiesci dokumentalnej. Mozna wrecz
stwierdzi¢, ze w archiwach trwaja w uspieniu przyszte powiesci polifoniczne,
czekajac na swoich odkrywcéw. Materiat taki staje sie wyjatkowo cenny, gdy
istnieje szansa przeprowadzenia w zwiazku z konkretng powiescig dokumen-
talna uzupehiajacych wywiadéw z uczestnikami i $wiadkami wydarzen. Nie
ogranicza nas wowczas juz nic — wszystko zalezy od naszej ciekawosci, dociek-
liwosci i wyobrazenia przyszlego utworu.

VIII. Polifoniczna powie$¢ dokumentalna a dramat

Gdyby powies$¢ byta w catosci pisana dialogiem (a tak wiasnie jest w przypadku
polifonicznej powiesci dokumentalnej), bytaby w znacznie mniejszym stopniu
powiescia, a w znacznie wiekszym sztuka dramatyczng. Przypadki takie nazywa-
no powiescig w dialogu'®. Warto glebiej zastanowié sie, co z tego faktu wynika.
~Powies¢ zawsze przedstawia akcje przeszla zmierzajaca ku teraZzniejszosci,
podczas gdy dramat zawsze przedstawia akcje rozgrywajaca sie w teraZniej-
szodci i zmierzajaca w przyszto$¢” — pisat Hubert C. Heffner®. Wydarzenia,
fakty zawsze maja miejsce w czasie terazniejszym i rzutujg na przysztos¢. By
moze wilasnie owa bezpo$rednio§¢ dramatu tlumaczy silne wrazenie, jakiego
doznajemy, ogladajac sztuke w teatrze, ale i sztuka reportazu jest sztuka bez-

" Por. P. Filipkowski, Historia méwiona i wojna. Doswiadczenie obozu koncentracyjnego
w perspektywie narracji biograficznych, Wroctaw 2010.

' Por. E. Bentley, Zycie dramatu, [w:] Warsztatowe problemy dramaturgii. Wybér tekstow, uwagi
wstepne, noty i oprac. T. Pyzik-La Delle, £6dZ [b.r.], s. 63.

"> H.C. Heffner, Istota dramatu, [w:] Warsztatowe problemy dramaturgii, dz. cyt., s. 7.
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posredniego odniesienia do wydarzen. Sztuka dramatu jest sztuka intensyfikacji,
podczas gdy sztuka powiesci jest sztukg powolnego rozwoju wydarzen. A jak
jest w wypadku powiesci dokumentalnej? Intensywnos¢ jest najbardziej charak-
terystyczna cechg efektu dramatycznego. Specyfika dramatu jest to, ze ukazuje
on zycie w momentach najwyzszego napiecia, koncentrujac si¢ na tych cechach
charakteru czlowieka oraz na takich okresach i czynach, ktére sg definitywne
i ostateczne, ale czyz w swoich relacjach bohaterowie reportazu nie koncentruja
sie takze na punktach zwrotnych, momentach decydujacych?

Kazdy dramaturg mierzy dialog z dokladnos$cia do utamka sekundy. To, jak
dtugo kto§ méwi, moze byé réwnie wazne jak to, co méwi'®. Stad postaé
w sztuce nie méwi po to jedynie, by pokaza¢, jaka jest, ani tez nie wolno jej
gada¢ do woli. Jest ograniczona w swych wypowiedziach do tego, co ma zna-
czenie dla sztuki jako cato$ci, jest Zrédtem jej dynamiki oraz decyduje o rozwoju
i tempie. O tych zasadach warto pamigta¢, konstruujac polifoniczng powies¢
dokumentalna. Czyz jednak podobne zasady nie rzadza dziennikarstwem: skré-
towo$¢, oszczedno$¢, kondensacja, méwienie z uwzglednieniem istoty wyda-
rzenia? Nie sposéb réwniez nie zauwazy¢, ze forma dialogowa wystepujaca
w polifonicznej powieSci dokumentalnej powoduje, Zze spotyka sie ona z du-
Zym zainteresowaniem ze strony ludzi teatru. Wystarczy odnotowac, ze trzy po-
wiesci powstate w Laboratorium Reportazu: Uczta grudniowa 1840 r., Sekta made
in Poland i Europa wedtug Auschwitz. Terezin zostaly wystawione przez Stary Teatr
w Krakowie, a tekst Géra Gory w Teatrze Telewizji i Teatrze Polskiego Radia.

IX. Polifoniczna powie$s¢ dokumentalna a scenariusz
filmowy

Warto pamigtaé, ze wiedza o scenariuszu brana jest z obserwacji Zycia, bo w zy-
ciu wystepuja czesto gotowe struktury dramatyczne, o czym reporterzy wiedza.
Dlatego myslac o powiesci dokumentalnej, chcac zapanowac nad jej ztoZzonoscia
i rozlegly struktura, nalezy wykorzystywa¢ narzedzia wypracowane przez sce-
narzystow. Pojecia takie jak synopsis, treatment, drabinka czy wreszcie stynny
paradygmat ,trzech aktéw i dwoch punktdw zwrotnych” mogg stanowic tu nie-
oceniona pomoc. Trzeba pamietaé, Ze pisanie scenariusza wymaga wydobycia
z tematu jego istoty przez wyselekcjonowanie znaczacych szczegdtéw — a re-
portaz to przeciez réwniez kult szczegétu. Autor powiesci postuguje si¢ meto-
da kulminacyjng, w ktérej elementy poboczne, niezwigzane $cisle z gtéwnym

16 Tamze.



