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To krótkie studium poświęcone sztuce Anny Szpakowskiej-Kujawskiej stanowi 

zbliżenia do wybranych obszarów i zagadnień jej twórczości malarskiej i – zwłaszcza – 

przestrzennej. Założeniem niniejszej pracy jest przyjrzenie się szczególnym i  cha-

rakterystycznym zakresom twórczej działalności artystki, głównie okresu dojrzałego, 

wyartykułowanego od początku lat 70. XX wieku i  późnego (do chwili obecnej). Po-

zwoli to ująć specyfikę tej sztuki, czyli jej indywidualny kobiecy modernizm rozwi-

jany w  eksperymentalnych doświadczeniach twórczych, a  także przekraczanie usta-

lonej konwencji poprzez spontaniczne sięganie po  właściwości rozpowszechnione 

w sztuce aktualnej. Jednocześnie umożliwi wydobycie osobliwego realizmu tej twór-

czości, opartego na  kobiecym doświadczeniu życiowym i  artystycznym. Ten realizm 

pozwala wygenerować odmienny i  mocno eksponujący kobiecy podmiot artystyczny 

świat osobistych peregrynacji, przekazany w  wysoko zindywidualizowanym języku 

plastycznym i  wynalezionym osobniczym kodzie artystycznych środków. Tekstowi 

przyświeca zamiar pełniejszego ukazania wyraźnie nowatorskich obszarów twórczo-

ści Szpakowskiej-Kujawskiej, wyróżniających się odważnym eksperymentem odrębnej 

kreatorki, a  także tych działań artystycznych, które dotąd nie zostały wystarczająco 
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przedstawione w merytorycznym i pogłębionym interpretacyjnie opisie. Dzięki takiej 

analizie aktywność artystki zostanie osadzona w aktualnym dyskursie sztuki współ-

czesnej jako jej niezbędny i wyjątkowy przejaw. Sama zaś Szpakowska-Kujawska ukaże 

się jako mistrzowsko precyzyjna modernistka-awangardystka, która swoją antykon-

wencjonalnością i  zróżnicowaną odmiennością antycypuje artystyczne transgresje 

określające wybrane aspekty ponowoczesnej sztuki.

Zaproponowana tu perspektywa badawcza uwzględnia analizę sztuki Szpakowskiej  

pod względem znamionujących ją tendencji: realizmu i awangardowości, a także pod-

porządkowanych stylistyce awangardy (jako nurtowi modernizmu) przejawów później-

szej estetyki postmodernistycznej. Metodologiczny repertuar wykorzystany w studium 

częściowo sięga do optyki feminizmu i psychoanalizy, nie rezygnując przy tym z in-

terpretacji kompozycyjnej rozwiniętej miejscami o  dokładniejszą analizę formalną. 

Takie eklektyczne nachylenie badawcze z  różnym nasileniem będzie towarzyszyć 

opisowi poruszanych w tej pracy obszarów twórczej działalności Anny Szpakowskiej- 

- Kujawskiej: tendencji malarskich, udziału w  Sympozjum Wrocław ’70, prac cera-

micznych i rzeźbiarskich, kalabaszy z okresu nigeryjskiego oraz dzieł zainicjowanych  

pobytem twórczyni w Lasówce.

Samo powstanie tej książki to przede wszystkim wynik bezpośrednich spotkań 

z Anną Szpakowską-Kujawską, które wstępnie były obmyślane jako wywiady, potem 

przerodziły się w  równoważną wymianę zdań na  temat sztuki artystki oraz kontek-

stu jej zaistnienia i trwania. Pierwszy trop poszukiwań, czyli przynależność do Grupy 

Wrocławskiej, wydał się nieprecyzyjny. Osobność Szpakowskiej wybłyskiwała podczas 

spotkań z nią i jej sztuką w zapełnionej dziełami pracowni. Drugi – poznanie poprzez 

bezpośrednią percepcję i  zetknięcie z  żywym drugim człowiekiem, otoczonym jego 

artefaktami w prywatnej przestrzeni, oraz poprzez autorskie teksty – okazał się wła-

ściwy. Na początku najbardziej zajmujący był okres nigeryjski i osobliwy majstersztyk, 

czyli kalabasz, odrębne dzieło artystki, stanowiące jej formo- oraz sensotwórczy wy-

nalazek. Zapoznanie się z maszynopisem autorskiego pamiętnika Ekundayo albo droga 

przybliżyło tworzenie Szpakowskiej w  Afryce i  jednocześnie jej życie w  tym miejscu. 

Pozwoliło na wtajemniczenie w estetyczną i egzystencjalną wrażliwość, którą artystka 

skrupulatnie zawarła w swoim tekście. Potem pojawiła się inna problematyka jej sztu-

ki, równie interesująca – Sympozjum Wrocław ’70, formy przestrzenne i  twórczość 

lasówkowa.

Finalnie współbycie z  artystką i  „żywym” dziełem, dopełniane merytorycznym 

dialogiem z  tekstami źródłowymi i opracowaniami, odsłoniło różnorakie proble-

my tej twórczości, dotąd niewystarczająco wyartykułowane. Skłoniło do zakreślenia 
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odmienności drogi twórczej Szpakowskiej-Kujawskiej oraz próby jej zdefiniowania 

i  osadzenia w  dyskursie sztuki współczesnej, czyli w  eklektycznej optyce badawczej 

z zakresu m.in. realizmu i  awangardy, a  także feminizmu i  psychoanalizy (rozdz. 1. 

Osobność drogi twórczej i perspektywa metodologiczna). Konieczne wydało się przybliże-

nie najmniej opisanych i najistotniejszych zagadnień obejmujących zwłaszcza dojrza-

ły etap artystycznych działań, których analiza naświetla specyfikę tej wielomedialnej 

twórczości. Szczególnie ważna malarska kreacja zachęciła do syntetyzującego wska-

zania jej głównych i wyróżniających się tendencji formalno-tematycznych na przykła-

dzie wybranych cyklów (rozdz. 2. Tendencje malarstwa Anny Szpakowskiej-Kujawskiej). 

Aktywne uczestnictwo artystki we wrocławskim świecie sztuki i od samego początku 

budowanie od podstaw kontekstu życia artystycznego na Ziemiach Odzyskanych uwy-

datniły niewątpliwą i  niezauważoną rolę Szpakowskiej w  Sympozjum Wrocław ’70, 

w  znaczeniu nie tylko twórczym, lecz także organizacyjnym (rozdz. 3. Sympozjum 

Wrocław 1970 i balony, najbardziej historiograficzny). Ciągłe powroty artystki do formy 

przestrzennej uzmysłowiły, jak ważne i jakościowo inne są jej rzeźba i ceramika, w tym 

prace dotąd nieopisane lub ujęte w niewystarczającym zakresie (rozdz. 4. Ceramiczno-

-rzeźbiarskie „podróże”). Pobyt w Nigerii wskazał wyjątkową jakość nowatorskiej sztuki 

z tropików. Ukazał zwłaszcza unikalne kalabasze, czyli „dziecko mezaliansu” zrodzo-

ne na przecięciu dwóch różnych kultur, jako świadectwo transgresyjnego doświadcze-

nia orientalnej tematyki i tworzywa (rozdz. 5. Kalabasze – unikalne rzeźby z tropików). 

Ostatnio pochłaniające Szpakowską malarstwo lasówkowe i  przestrzenne Skrzydlaki 

ujawniły formotwórczą rolę natury w  jej osobistych kolażach i  wielobarwnych bry-

łach klejonych (rozdz. 6. Lasówka). Zakończenie stanowi podsumowujące domknięcie 

selektywnego przeglądu artystycznych podróży wrocławskiej nestorki i  jednocześnie 

finalną próbę ulokowania jej w perspektywie modernizmu i postmodernizmu, definiu-

jących współczesny dyskurs sztuki (Finalna – jednak – próba klasyfikacji…). Poszczegól-

ne rozdziały naświetlają konkretne etapy twórczości artystki, formułowaną wówczas 

nowatorską wartość twórczą, a  także złożoną problematykę powstawania i  istnienia 

jej dzieła. Niniejsze omówienie artystycznych działań Anny Szpakowskiej-Kujawskiej 

dotyczy więc głównie tych właśnie wybranych zagadnień.

Na koniec warto podkreślić istotny kontekst powstawania tej książki. Przesiadując 

w  prywatnym zaciszu pracowni, Szpakowska chętnie pokazywała swoje prace, opo-

wiadała o nich bezpośrednio i szczerze, zarówno od strony formalnej i technicznej, jak 

i tematycznej. Każda z nich wiąże się z jej osobistymi przypadkami dopełniającymi wy-

jątkowo bogatą biografię, mimo że nie sposób dojrzeć w nich dosłownego biografizmu, 

ale mocną sugestię osiągającą swoją jakość w  wymiarze jednostkowym, a  następnie 



10 Karolina Tomczak | Artystyczne światy Anny Szpakowskiej-Kujawskiej…

uniwersalnym. Artystka wskazywała także aktualnie powoływane dzieła, mówiąc, jak 

chciałaby je domknąć. Dzieliła się wizją ich procesu twórczego, do którego wykony-

wała liczne szkice przygotowawcze, zapełniające osobistą przestrzeń kreacji. Najczę-

ściej „stawały się” one w trwającej chwili, krystalizowały bez większej przerwy i nie-

złomnie, poddając się swojemu specyficznemu rytmowi. W tej aurze jawi się artystka 

szczególnie konsekwentna, która od początku jest świadoma celu, mimo że wizualność 

gotowego dzieła to jeszcze nurtująca zagwozdka-zagadka. Wytrwałość i pasja określa-

ją najważniejszy dla artystki twórczy imperatyw, którego świadectwem są m.in. prace 

w tym tekście przywołane, uruchamiające wieloaspektową i złożoną problematykę.
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Za: archiwum artystki.
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53. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Sfera abstrakcji, styropian, miedziana moneta, 2015–2016. 

Fot. Ł. Kujawski.

54. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Płynie miodem woda…, z cyklu „pisanin” (1991–2005), 

kolaż, koniec lat 90., wł. artystki. Fot. K. tomczak.

55. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Wieloelementowa kompozycja przedstawiająca konfigu-

rację głów (malowanych i na kulach), łącząca wcześniejsze dzieła artystki, m.in. 

obraz Zuzanna w lecie, 1969 i zestaw kul Dzień dobry przyjacielu, 1971. Ilustracja 

w katalogu: Grupa Wrocławska. Malarstwo – grafika – rzeźba. Jubileuszowa wy-

stawa grupy. Wstęp E. GEppErt. Muzeum Architektury Wrocław. Związek Polskich 

Artystów Plastyków BWA we Wrocławiu. Listopad–grudzień 1972, s. 33 nlb., s. 29.

56. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Głowa, autoportret, szamot, 2001, wł. artystki. Fot. Ł. Kujawski.

57. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Pierwszy kalabasz, bez tytułu, 1980, wł. artystki.  

Fot. Ł. Kujawski.

58. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Ekundayo – po smutku przychodzi radość / Moje prywatne 

zwierzę, kalabasz, akryl, 1980, wł. Muzeum Narodowego we Wrocławiu.  

Fot. K. tomczak.

59. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Pora mokra, kalabasz, akryl, 1981, wł. Muzeum Narodo-

wego we Wrocławiu. Fot. Ł. Kujawski.

60. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Ocean, kalabasz, akryl, 1981, wł. Muzeum Narodowego we 

Wrocławiu. Fot. Ł. Kujawski.

61. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Zjednoczeni I, kalabasz, akryl, 1981, wł. artystki.  

Fot. Ł. Kujawski.

62. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Zjednoczeni II, kalabasz, akryl, lajkra, 1982, zakup pry-

watny. Za: archiwum artystki.

63. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Zjednoczeni III, kalabasz, akryl, lajkra, 1983, wł. artystki. 

Fot. Ł. Kujawski.

64. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Ayorinde (Radość przybywa), z cyklu Spotkania w buszu, 

kalabasz, akryl, gałęzie, 1984, wł. Muzeum Narodowego we Wrocławiu.  

Fot. Ł. Ku jawski.

65. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Spotkanie w buszu, z cyklu Spotkania w buszu, kalabasz, 

akryl, gałęzie, 1984, wł. Muzeum Narodowego we Wrocławiu.  

Fot. K. tomczak.

66. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Zuzanna na Oxford Street, kalabasz, akryl, 1983, wł. artyst-

ki. Fot. Ł. Kujawski.

67. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Polski kwiat, kalabasz, akryl, 1980, zakup prywatny.  

Za: archiwum artystki.
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68. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Narcyz stanu wojennego, kalabasz, sztuczne drewno, akryl, 

sznur, 1982, wł. artystki. Fot. Ł. Kujawski.

69. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Kalabasze stanu wojennego, kalabasz, papier, akryl, 1982 

(od prawej: Podział – kalabasz pokryty warstwami chmur; Źródło – kalabasz – 

wielka chmura; Ból głowy – kalabasz „pęknięty”), wł. Muzeum Narodowego we 

Wrocławiu. Fot. Ł. Kujawski.

70. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Uwięziony obłok, kalabasz, akryl, metal, 1983, wł. artystki. 

Fot. Ł. Kujawski.

71. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Pustyniak, kalabasz, akryl, piasek, 1984, wł. artystki.  

Fot. Ł. Kujawski.

72. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Cykl Homosfery, olej, 1975, wł. artystki. Fot. Ł. Kujawski.

73. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Myśli na zielonej łące, pastel, 1978, wł. Muzeum Narodo-

wego we Wrocławiu. Fot. Ł. Kujawski.

74. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Droga do środka 24, kolaż, 2012. Fot. Ł. Kujawski.

75. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Droga do środka 1, kolaż, 2008. Fot. Ł. Kujawski.

76. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Droga do środka 2, kolaż, 2008. Fot. Ł. Kujawski.

77. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Droga do środka 19, kolaż, 2011. Fot. Ł. Kujawski.

78. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Droga do środka 4, kolaż, 2008. Fot. Ł. Kujawski.

79. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Droga do środka 10, kolaż, 2010. Fot. Ł. Kujawski.

80. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Droga do środka 11, kolaż, 2010. Fot. Ł. Kujawski.

81. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Droga do środka 23, kolaż, 2012. Fot. Ł. Kujawski.

82. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Droga do środka 12, kolaż, 2010. Fot. Ł. Kujawski.

83. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Droga do środka 7, kolaż, 2009. Fot. Ł. Kujawski.

84. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Droga do środka 18, kolaż, 2011. Fot. Ł. Kujawski.

85. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Droga do środka 14, kolaż, 2010. Fot. Ł. Kujawski.

86. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Droga do środka 20, kolaż, 2011. Fot. Ł. Kujawski.

87. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Droga do środka 8, kolaż, 2010. Fot. Ł. Kujawski.

88. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Droga do środka 5, kolaż, 2009. Fot. Ł. Kujawski.

89. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Droga do środka 22, kolaż, 2011. Fot. Ł. Kujawski.

90. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Plafon w Bibliotece Wojewódzkiej we Wrocławiu, 1975.  

Fot. Ł. Kujawski.

91. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Droga do środka 25, kolaż, 2012. Fot. Ł. Kujawski.

92. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Skrzydlak leśny, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, drewno, 

2017–2019, wł. artystki. Fot. Ł. Kujawski.

93. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: W zachodzących słońcach 2, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, 

drewno, 2017–2019, wł. artystki. Fot. Ł. Kujawski.

169

170

173

173

187

189

189

190

190

191

191

192

193

194

195

197

199

199

201

201

202

202

203

204

207

207



240 Karolina Tomczak | Artystyczne światy Anny Szpakowskiej-Kujawskiej…

94. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Skrzydlak (2018–2019), z cyklu Skrzydlaki, styropian, 

drewno, 2017–2019, wł. artystki. Fot. Ł. Kujawski.

95. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Skrzydlak powietrzny, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, drewno, 

2017–2019, wł. artystki. Fot. Ł. Kujawski.

96. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Skrzydlak polny 2, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, drewno, 

2017–2019, wł. artystki. Fot. Ł. Kujawski.

97. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Skrzydlak z ogniska, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, drewno, 

2017–2019, wł. artystki. Fot. Ł. Kujawski.

98. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Skrzydlak osobny, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, drewno, 

2017–2019, wł. artystki. Fot. Ł. Kujawski.

99. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Skrzydlak polny 1, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, drewno, 

2017–2019, wł. artystki. Fot. Ł. Kujawski.

100. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: W zachodzących słońcach 1, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, 

drewno, 2017–2019, wł. artystki. Fot. Ł. Kujawski.

101. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Skrzydlak z podwórka, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz,  

drewno, 2017–2019, wł. artystki. Fot. Ł. Kujawski.

102. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Skrzydlak nie z tej ziemi, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, 

drewno, 2017–2019, wł. artystki. Fot. Ł. Kujawski.

103. A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Lady Skrzydlak, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, drewno, 

2017–2019, wł. artystki. Fot. Ł. Kujawski.

A. SzpAkowSkA-KujAwSkA: Sympozjum Wrocław ’70, drugi projekt (niezrealizowany) 

kompozycji przestrzenno-dynamicznej, Balony-ludzie nad Odrą, szkic, akwarela, 

1970, wł. artystki. Fot. Ł. Kujawski.
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Anna Szpakowska-Kujawska’s Artistic Worlds. Close-ups is a book devoted to the 

least surveyed and most particular area of the multi-faceted body of work by this im-

portant Wrocław artist. In addition to being an attempt at a comprehensive inquiry into 

selected paintings and sculptures by Szpakowska-Kujawska, it is also a testimony to 

encounters with the artist, which have made approaching these previously unexplored 

aspects of her creation possible. It presents her as a distinctive female creative sub-

ject as well as a masterly modernist, who simultaneously anticipates post-modern art 

with her anti-conventionality and tendency towards artistic transgression. This study 

in six chapters, presents the significant issues and imaginative realms of the artist’s 

creation, in the light of current discourse, which emphasizes both their as yet insuf-

ficiently defined formal and thematic values and their belonging to the paradigm of 

contemporary art.

Chapter one The Separateness of the Creative Path and the Methodological Perspective 

initially outlines the research methods eclectically applied in the proposed analysis, 

i.e. feminist optics (articulating the female subject and artistic idiom, the power of the 

gaze which restores women’s equal position) and psychoanalysis (sublimation through 

Anna Szpakowska-Kujawska’s 
Artistic Worlds. Close-ups

Summary
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art and the Lacanian mirror stage); the convention of realism (the attachment to pre-

senting converted reality through a personal artistic medium) and the avant-garde 

(outstanding aesthetic innovation and stylistic separateness – al so with regard to her 

father’s, Wacław Szpakowski’s, avant-garde abstraction); oscillating between mod-

ernism (the unique gesture of a perfect creator) and postmodernism (the deflationary 

reevaluation of traditional artistry, the transgressive fascination with daily routines, 

with the marginal and the hybrid).

Chapter two, Tendencies in Anna Szpakowska-Kujawska’s Paintings, synthesizes 

the main stylistic trends in her paintings which are rudimentary works to the ar-

tist’s creation. It analyzes the following: the personal realism of self-portraits and 

crypto-portraits as well as of portraits of loved ones with a multiple head motif; the 

mass realism of large-format compositions that present interrelated unified units 

(the Atomy / Atoms, 1967–1971 series, inter alia); Pisaniny / Handwritten Paintings – 

mostly collagelike painted words bound by the interdependence of the differing ar-

tistic and linguistic media. Monumental portrayals are in turn a painterly tale of the 

universal order of human existence, based on personal experience and expressed in 

a realistic, but strongly expressive style tending towards symbolism (i.a. the Opo-

wieści/Tales, 2007–2013 series). Szpakowska-Kujawska’s modernist and anticipatory 

realism, visible in her paintings, is referred to in relation to postmodern realism as 

analyzed by, among others, Hal Foster.

The next chapter, New Normativity. Wrocław ’70 Visual Arts Symposium and Balloons, 

is clearly historiographic in nature and is devoted to Szpakowska-Kujawska’s partici-

pation in the New Normativity. Wrocław ’70 Visual Arts Symposium. It testifies to her 

contribution, not only in the creative aspect, but also as organizer of this undertaking, 

the latter of which has so far been overlooked. It describes three eventually unfinished 

works devised by the artist to take place in Wrocław’s outdoor locations, including an 

instance of performance art where the artist was to release balloons, in the shape of 

human figures dancing in the sky, from a boat. This chapter also draws attention to 

the theatricality and fleeting nature of projects by other participants of the sympo-

sium (Jerzy Bereś, Tadeusz Kantor, Henryk Stażewski) and to the tendency towards 

the rejection of the already realized art form. Szpakowska-Kujawska responded to this 

tendency with works still displaying original and complete form, while at the same 

time strongly modernized and exploring personal female expression. Moreover, the 

underrating of the organizational and artistic activities of the female creator finds its 

explanation in the patriarchal domination of male modernist art of the Polish People’s 

Republic period.
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Chapter four Ceramic and Sculptural “Journeys” outlines Szpakowska-Kujawska’s 

rich oeuvre in three dimensions, which consistently complements her painting, in-

cluding works not yet monographed. The chronological presentation of her artistic 

forming of the three dimensional object includes, among others, Matematyka / Mathe-

matics from 1972 (a ceramic tile composition on the wall of the building of the Faculty 

of Mathematics of the University of Wrocław); the series Zmęczeni / Exhausted – a tes-

timony to the correspondence of the arts, i.e. sculpture and painting, literature and 

theater; “handwritten” spatial works on the Great Flood of 1997 in Wrocław; partly 

painted lettering-structures; bronze sculptures and ceramics never before exhibited 

(Cztery głowy / Four Heads, 1974, Wiatr / Wind, 1988, inter alia). The focus is both on the 

interdisciplinary nature of artistic sublimation (which occurs through art’s material 

form, the mentally experienced word and through music) and on the gift of vivisection in 

realistic and expressive spatial portrayals. Szpakowska-Kujawska’s individualistic and 

highly distinctive female figuration is presented in juxtaposition to other female artists 

of the Wrocław Group, to which she also belonged. The chapter exposes “the self” of the 

artist, the woman modernist, in a highly reformulated artistic spatial equivalent.

Chapter five Calabashes – Unique Sculptures from the Tropics is a presentation of the 

art of exotic calabashes, or the result of a mésalliance born at the intersection of  two 

different cultures. It supplements the previous chapter with Nigerian inspirations in 

working with three dimensional objects, signaling transgressive experiences with 

oriental themes and artistic media. The chapter contains a description of Szpakows-

ka-Kujawska’s work on an artistic gourd, as well as that of the use of means of expres-

sion such as: the three-dimensional character of sculpture, color, or the composition-

al coexistence of detail and synthesis. The spectrum of the Nigerian Calabash series  

presented (including Ekundayo – po smutku przychodzi radość / Ekundayo – After Sadness 

Comes Joy, 1980, Zjednoczeni / United, 1981–1983, Spotkania w buszu / Meetings in the 

Bush, 1984, gourds of the war period 1982) culminates with a perspective that evokes 

the African reality of peculiar figuration. It bears witness to the equally distinctive sub-

limation of experiences and ideas accumulated during the artist’s stay in Nigeria. The 

discovery of the visual pleasure of observing all that is exotic, the constituent power of 

the gaze, coincides with the restoration of the dominant female subject position. The 

African reevaluation of modernist art prompts Szpakowska-Kujawska to spontane-

ously reach for selected postmodernist achievements, thus strengthening her position 

as the forever-experimenting avant-gardist and as the modernist who anticipates all 

that is artistically novel.
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Chapter six, Lasówka (which is the name of a picturesque mountain village), deals 

with a series of collage paintings (2008–2016) presenting the natural environment 

of Bystrzyca Kłodzka (the area within which Lasówka is located) and the artist’s lat-

est sculptures Skrzydlaki / The Winged Ones, 2017–2019. It is an introduction to Szpa-

kowska-Kujawska’s intimate world of creative initiation triggered by the vitality  

of Lasówka’s nature. The chapter proposes a formal and thematic analysis of most of 

the paintings from the Droga do środka / Way to the Center series, which are juxtaposed 

with three-dimensional figural forms made of wood and calabash fragments, both in-

spired by the artist’s stay in Lasówka. The paintings (collages from cut-out fragments 

of landscapes) and 3D objects (a peculiar kind of handicraft – a formal phenomenon) 

testify to an altered realism, and, similarly, to modern form-shaping. Skrzydlaki / 

The Winged Ones are evocative of the spatial experiments of the precursors of artistic 

changes in contemporary art (Joan Miró and Jean Dubuffet, inter alia) and are an inter-

mediary between the modernist “aesthetics of heaviness” and the postmodern “aes-

thetics of lightness”. Owing to the power of the gaze, the artist constitutively organizes 

that which is external – nature and inscribes it within a symbolic artistic structure in 

order to attain personal meaningfulness. At the same time, she attests to the most ma-

ture version of individuated female modernism in its aspect of the woman – weaver –  

demiurge archetype.

The closing chapter A Final – Yet Still – an Attempt at a Classification… comprises 

a summary of the proposed overview of the creative activities of our Wrocław doyenne. 

It is also an attempt at identifying the artist’s functioning within the paradigms of 

modernism and postmodernism, both of which are essential to contemporary art dis-

course. Rich illustrations, especially from the artist’s private archive, complement this 

verbal explication of Anna Szpakowska-Kujawska’s artistic worlds.
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