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OD REDAKCJI

Celem monografii Stowo, dZwigk, cisza. Radio i sztuka audialna jest przed-
stawienie radia w szerokiej perspektywie, analiza dziel zrealizowanych w materii
dzwiekowej, a takze zestawienie przekazu audialnego z nowymi mediami. Kazda
z czesci tej ksiazki w inny sposdb podejmuje tematyke radiowa, umozliwiajac au-
torom podzielenie si¢ swoimi obserwacjami i przedstawianie wlasnego punktu
widzenia. Poszczegdlne teksty prezentuja szerokie spektrum podjetej proble-
matyki, jednocze$nie przedstawiaja radio jako medium nieodkryte, inspirujace
iwciaz zywe.

Zbior podzielony zostal na trzy czeéci. Pierwsza z nich, zatytulowana Radio
i spoleczeristwo, skupia si¢ na spolecznych aspektach radia. Otwiera ja artykut Gra-
zyny Stachyry ,Radio Majdanek” — glos posrdd ciszy. Narracja radiowa w kontekscie
pierwotnej oralnosci, w ktorym autorka zajela sie problemem narracji glosowej
w ,Radiu Majdanek”, dzialajacym w czasie II wojny $wiatowej na terenie hitle-
rowskiego obozu koncentracyjnego. Magdalena Szydlowska skoncentrowala sie
na stereotypach, uogélnieniach i propagandzie na przyktadzie przekazu regional-
nej rozglto$ni w Olsztynie w latach 1952-1989. Temat reportazu radiowego pod-
jela Kinga Sygizman, przywolujac w swoim tekscie audycje obecne na Festiwalu
Mediéw ,Czlowiek w zagrozeniu”. Cze$¢ te zamyka artykul Martyny Dziubalttow-
skiej-Wozniak, w ktérym — po raz pierwszy w tej publikacji — poruszona zostala
tematyka stuchowiska radiowego.

W drugiej czesci monografii radio zestawione zostalo z nowymi mediami.
Problem mobilno$ci medium dzwigkowego poruszyla Paulina Czarnek-Wnuk,
Eliza Matusiak przedstawila kwestie nielinearnosci przekazu radiowego, za§ Ma-
teusz Markowski oméwit zwrot audytywny w polskich mediach.

Czes¢ trzecia podejmuje tematyke artystycznych form radiowych. Znalazly
si¢ w niej rozdzialy poswiecone stuchowisku. Dzielem Andrzeja Barta Fabryka
mucholapek zajeta si¢ Joanna Bachura-Woijtasik, eksperymentalnemu teatrowi ra-
diowemu przyjrzeli si¢ Barbara Zwoliniska i Bartlomiej Oleszek, a Natalia Kowal-
ska-Elkader poruszyla temat formy w sztuce audialne;.
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Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej

~RADIO MAJDANEK” - GLOS POSROD CISZY
NARRACJA RADIOWA W KONTEKSCIE
PIERWOTNE] ORALNOSCI

Wprowadzenie

Majdanek, polozony poza granicami Lublina, byt drugim co do wielkosci hi-
tlerowskim obozem koncentracyjnym w Polsce w latach 1941-1944. W organizo-
wanym napredce miejscu kazni poczatkowo nie bylo sanitariatéw; w drewnianych
barakach bez ogrzewania, a nawet szyb czy prycz, umieszczano glodnych i wy-
cieniczonych ludzi. Noca, gdy obowiazywat zakaz opuszczania pomieszczen, wigz-
niowie zmuszeni byli zalatwia¢ potrzeby fizjologiczne w obecnosci pozostalych.
Wszelkie przedmioty higieny osobistej zostaly im zarekwirowane. Positki — zupa
z chwastéw rozlewana do dziurawych misek i czarny chleb z trocin — nalezalo
spozywaé w poépiechu, nie bylo sztuécéw. Spedzanych do tazni wigzniéw pod-
dawano zimnym dezynfekujacym prysznicom, ktére powodowaly przeziebienia,
a w konsekwengji — ciezkie choroby (Murawska-Gryn, Gryn 1972: 56-57).

Po raz pierwszy wzmianka na temat ,Radia Majdanek” pojawila si¢ w arty-
kule Krystyny Tarasiewicz (1948) w czasopi$mie ,Wolni Ludzie”, bedacym orga-
nem Polskiego Zwiazku Bylych Wiezniéw Politycznych Hitlerowskich Wiezien
i Obozéw Koncentracyjnych. Danuta Brzosko-Medryk pisala o radiu w swoich
ksigzkach: Niebo bez ptakéw (1968, 1969) i Matylda (1970, 1975). Dziennika-
rze Zbigniew Stepek i Barbara Roztworowska zrekonstruowali pierwsza audycje
»Radia Majdanek” dla Polskiego Radia w Lublinie w 1966 roku. Do emisji wla-
$nie pierwszych nagran archiwalnych improwizujacych komunikaty ,Radia Maj-
danek” nawiazuje Danuta Brzosko-Medryk (1970: 23), wspominajac: ,Nie wie-
dzialam, ze po dwudziestu czterech latach, siedzac w cieplym pokoju sanatorium
w Ladku Zdroju, uslysze w radiu kobiecy glos, czytajacy moj pierwszy przeglad

tygodnia z «Podwieczorku przy mikrofonie»"".

' ,Podwieczorek przy mikrofonie” byt popularna audycja z udzialem publicznosci,
nadawang od 1936 1. z hotelu Bristol w Warszawie. Program, ktéry zawieral aranzacje hu-
morystycznych przekazéw, monologéw, parodii i pie$ni nawigzujacych do warszawskiego
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Stanistaw Fornal® w roku 1995 i 1996 przeprowadzit wywiady z pigcioma twor-
czyniami ,Radia Majdanek”. Ich wspomnienia stanowia kanwe audycji dostepnych
w audialnych zbiorach Radia Lublin S.A. (Fornal 1995a; 1995b; 1996a; 1996b).

Stowa Danuty Brzosko-Medryk odnoszace sie do ,Podwieczorku przy mikro-
fonie” w kontekscie brutalnosci obozowych warunkéw wydaja sie fantazmatem.
A jednak ,Radio Majdanek” bylo faktem. Funkcjonowato od 13 lutego do poczat-
ku maja 1943 roku®. Bylo to radio symboliczne, bez technologicznego zapo$redni-
czenia. Wigzniarki odtwarzaly z pamigci audycje radia przedwojennego. Stworzyly
w obozowym baraku nadawczo-odbiorcza wspdlnote — dzigki narracji przypomina-
jacej program radiowy, w ktérym znalazlo sie miejsce na $piew, rozrywke, edukacje
i sztuke. Kobiety stworzyly radio m 6 wione z pamieci. Stowa wybrzmiewajace
w baraku obozowym ukladaly si¢ w porzadek audycji. Mowa radia, jego narracja,
stala si¢ sposobem ujmowania sensu rzeczywistosci; méwiace (spikerki) i stucha-
jace staly sie centrum swoistej logosfery, w ktérej sam proces dekodowania i przy-
swajania tresci mial znaczenie terapeutyczne: pozwalal na indywidualng kreacje
przedwojennych $wiatéw, na dowolno$¢ interpretowania wierszy, piosenek, opo-
wiadan. Stuchaczki nadawaly stowom indywidualne znaczenia, a ta intelektualna
praca pomagata im takze odnalez¢ sens ich egzystencji. Glos radia stal si¢ istotny
w tym sensotworczym procesie. Matylda Woliniewska, inicjatorka radia, podczas
wywiadu udzielonego Stanistawowi Fornalowi 21 lutego 1995 roku, powiedzia-
fa: ,Kromka chleba jest podzielna, ale malo obdzielna. Bo ile 0s6b mozna nakar-
mi¢ kromka? Stowo za$, dobre stowo, jest niepodzielne, ale obdzielne. Zdaje mi sie,
ze wlagnie to robilo nasze «radio» — obdzielato dobrym stowem” (Fornal 1995a).

Glos przywolujacy narracje radia

Rysujac w pamieci audialny pejzaz Majdanka, Danuta Brzosko-Medryk pisa-
la: ,Noc jest pelna majakéw. [...] W dalekim mieszkaniu zegar wybija melodyj-
nie godziny. Tu, blisko, zawyly zgltodniale psy. Strzal. Drugi. Zabity czy uciekt?

folkloru, gromadzil przed wybuchem wojny wierng rzesze fanéw, https://www.polskie
radio.pl/231/4402/Ksiazka/Rok1930/11 (dostep: 24.04.2020).

? Stanistaw Fornal, autor ksiazki Anteny nad Bystrzycq (Polskie Radio Lublin, 1997),
w ktoérej duzy rozdzial po$wieca ,Radiu Majdanek”; autor stuchowisk radiowych i re-
portazy; w latach 1956-19785 dziennikarz Rozgtoéni PR w Kielcach, a od 1975 do 1982
zastepca redaktora naczelnego Rozgloéni Lubelskiej, http://teatrnn.pl/leksykon/arty
kuly/stanislaw-fornal-ur-1933/ (dostep: 12.12.2019).

* Problematyke ,Radia Majdanek” i wszystkie przypisy bibliograficzne zawiera arty-
kut: L. Ripatti-Torniainen, G. Stachyra, The human core of the public realm: women prisoners’
performed ‘radio” at the Majdanek concentration camp, ,Media Culture & Society” 2019,
nr 41, s. 654-669, https://doi.org/10.1177/0163443719848584 (dostep: 13.08.2020).


https://www.polskieradio.pl/231/4402/Ksiazka/Rok1930/11
https://www.polskieradio.pl/231/4402/Ksiazka/Rok1930/11
http://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/stanislaw-fornal-ur-1933/
http://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/stanislaw-fornal-ur-1933/
https://doi.org/10.1177/0163443719848584
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Swist dalekiej lokomotywy. Jedyny glos przenikajacy co noc przez druty i §ciany”
(Brzosko-Medryk 1975: 76).

Glos pojawia sie w tym cytacie jako jeden z elementéw dzwigkowego srodo-
wiska obozu. W potocznym rozumieniu glos i dZwigk traktowane sa synonimicz-
nie. Jako zjawiska fizykalne sa przeciez falami. Nawet w powiedzeniu, ze ,glos
radia do nas dociera’, zawarta jest recepcja caloéci programu: gloséw (ludzi)
i dzwigkow (ukladéw muzycznych).

Truizmem wydaje sie stwierdzenie, ze ,radio bez glosu nie istnieje”. Wspol-
czesne rozwazania na temat platform streamingowych, podcastow oraz obej-
mujacego radio transmedia storytelling (Jenkins 2003; Sousa, Martins, Zaga-
lo 2016) klada akcent nie tyle na sam glos, co na konteksty, w ktérych on sie
pojawia. Elementy radiowych opowiescisarozpraszane w wielu kanatach.
Konwergencja sprzyja funkcjonowaniu radiowego przekazu p o z a radiem, a jego
multimedialne koneksje rozmywaja samo pojecie radia. Nalezaloby zatem raczej
zmodyfikowaé powyzsza konstatacje i stwierdzi¢, ze narracja (Smid 2016;
Woéjciszyn-Wasil 2018) radiowa bez glosu nie istnieje. Pojecie to odsyla nas
do wieloodcinkowej czy tez wieloplatformowej opowiesci, ktéra
- z wykorzystaniem ramy gatunkowej lub konwencji programowej — jest za po-
moca glosu realizowana. W tym ujeciu narracja moze by¢ nie tylko monologiem,
ale tez ukladem nastepujacych po sobie, logicznie zamknigtych, zréznicowanych
genologicznie wypowiedzi.

»Radio Majdanek” to przyklad transponowania narracji radia jako media-
tyzowanej struktury komunikacyjnej (Katzenbach 2012: 125) w przestrzen
obozu koncentracyjnego, w ktdérej wigzniarki byly pozbawione jakiejkolwiek
technologii. Ta przestrzen przypominala srodowisko przedmedialne. W pa-
mieci kobiet pozostalo jednak do$wiadczenie glosu radia w okresie przed-
wojennym. Indywidualne reminiscencje pozwolily wiezniarkom wspdlnie an-
gazowa( sie w nadawczo-odbiorczy performans przywolujacy radiowa audycje
,2Podwieczorek przy mikrofonie”. Jak twierdzi Jan Assmann (2008: 52), »jednost-
ka dojrzewajaca w zupelnej samotnosci nie posiadataby pamieci. [...] Co praw-
da tylko jednostki maja pamie¢, ale jest ona uksztaltowana przez zbiorowos¢.
Wspomnienia powstaja wylacznie przez komunikacje i interakcje w ramach grup
spotecznych”. Dlatego ,Radio Majdanek”, ograniczajac si¢ do podstawowej ma-
terii narracji audialnej, czyli ludzkiego glosu, komunikowato formuly jezykowe
zgodnie z logika radia. Pierwotna koncepcjal o giki me dié w (Altheide, Snow
1979) wskazuje bowiem na sposéb przeobrazania przez nie spolecznej percepcij;
ta logika tkwi ,nie w tresci, a w formie komunikacji, rozumianej jako proce-
sualna rama, w ktérej ujawniaja si¢ dzialania spoleczne,
w tym przypadku spoleczne dzialanie komunikacyjne” (Stachyra 2016: 79). Glos
radia, jednoczac stuchaczy i m 6 wig c do wszystkich, dotyka kazdego z osobna
poprzez symultaniczna intymno$¢ (Scannell 1991: 4). Dlatego ,Radio Majda-
nek” jednoczyto stuchaczki we wspoélnote, ktora powstala dzigki doswiadczeniu
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komunikacji radiowej jeszcze przed wojna. Ujezykowiony glosowy komuni-
kat radia towarzyszyl wtedy kobietom i wywolywal ich indywidualne emocje
oraz imaginacje. Komunikacja zmediatyzowana, czyli zaposredniczona przez
elektromagnetyczne fale, stworzyla w ich pamieci tropy, ktére umozliwity od-
twarzanie tychze wyobrazen w warunkach obozowych. Dzigki tropom mogto
nastapic¢ przekazanie przedwojennych kulturowych wartosci i ich konotacji. In-
nymi slowy, komunikowanie gatunkowych schematéw przedwojennej audycji
pozwolilo uobecni¢ w wyobrazni kobiet przesztos¢ dostarczajaca im pozytyw-
ne bodzce.

Zgodnie z dystynkcja, ktéra postugiwal sie Jules Régis Debray (2010:
5-7), jezykiem mozna komunikowa¢ lub przekazywaé. Przedmiotem komu-
nikowania jest informacja, za$ przekazywania — wiedza. Komunikacja moze
by¢ bezosobowa, zwlaszcza obecnie, z wykorzystaniem sztucznej inteligencji.
Przekazywanie umozliwia budowanie wspdlnoty i wiezi miedzy pokoleniami,
ktore w sensie biologicznym s juz nieobecne, umozliwia glebokie doswiad-
czenie czasu. Jednym z narzedzi i jednoczes$nie kanalem przekazywania jest
z pewnofécia glos, dajacy wewnetrznemu (mentalnemu) jezykowi dopelnienie,
czyli entelechie. ,Wrazenia ujawnione w medium glosu staja si¢ dla ich podmiotu
w pelni obecne” (Branicki 2016: 149).

Historycznie glos zajmowal zawsze wazne miejsce w mysli humanistycznej,
krytyce literackiej, antropologii, filozofii, psychoanalizie. Mladen Dolar (2006:
64) w teoretycznym opracowaniu problemu glosu wyodrebnil miedzy innymi
takie kategorie, jak metafizyka, fizyka, etyka i polityka glosu, wskazujac na zaze-
bianie si¢ obszaréw oddzialywania oraz perspektyw badania gtosu. Dolar kon-
statowal, ze glos wydany odrywa sie od ciala, przywoluje glos umarlego. Taka
moc odrywania glosu od ciala méwiacego, utozsamianego z jego Zrédtem, ma
w przekonaniu Dolara radio. Glos wydawany przez urzadzenie nie jest gwaran-
tem obecnosci tu i teraz, przeciwnie — wskazuje na nieobecnos¢, dajac efekt nie-
samowitosci. Dolar twierdzi, ze ,niesamowitos$¢ sytuuje si¢ w tej szczelinie, ktora
umozliwia maszynie poprzez czysto mechaniczne srodki wytwarzanie czego$ tak
wyjatkowo ludzkiego, jak glos i mowa” (Godlewska-Byliniak 2012: 99). Z jed-
nej strony glos, ktérego zrédlo jest oddalone, glos mechaniczny, akuzmatyczny,
wskazuje na nieobecnos¢ i jest postrzegany jako glos umartego; z drugiej jednak
strony ten sam glos jest traktowany jako co$ najbardziej ludzkiego nawet wtedy,
gdy jego zrodlo jest nieznane. Sytuuje si¢ migdzy obecnoscia i nieobecnoscia,
miedzy tym, co cielesne, i tym, co duchowe.

Fenomen ,Radia Majdanek” pozwalal zaistnie¢ glosowi, ktéry wprawdzie
przywolywal reminiscencje radiowego zaposredniczenia, ale jednoczesnie byt
pierwotnym, mechanicznie niezakléconym gtosem. Ujawnial on swa moc obec-
noscitu i teraz, namacalnoscifizjologicznego zr 6 d ta glosu - ludzkiego ciala.
Paradoksem jest, ze glos ten ujawnil si¢ poprzez pamie¢ oddzielonego,umarte-
go — jak chce Dolar, glosu maszyny - przedwojennego radia. W ,Radiu Maj-
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danek” dokonalo si¢ spojenie tych dwoch plaszczyzn funkcjonowania glosu
i powstala jednos¢: radio-cialo. Wiezniarki z Majdanka pragnely ustysze¢ glos
radia, ale jednoczes$nie cialo kolezanki traktowaty jako mechanizm produku-
jacy glos, tyle Ze mechanizm ten stawal si¢ dla nich transparentny. Glos radia
przenikal wnetrza kobiet, dostarczal introspektywne doswiadczenia, chociaz
na zewnatrzwciaz dominowal porzadek zaglady: ,ss-manki [ ... ] mogly nas
pozbawi¢ réznych osobistych drobiazgéw niezbednych czlowiekowi cywilizo-
wanemu. Nie mialy natomiast dostepu do naszego $wiata duchowego” (Woli-
niewska APMM VII/M-211). Glos ,Radia Majdanek” stworzyl przestrzen kul-
tury slowa, ,w ktérej dominujacym kodem jest jezyk, stanowiacy jednocze$nie
sktadnik systemu aksjologicznego wspélnoty dyskursywnej” (Kita 2015: SS).
Kultura stowa radiow e go stala sie formg adaptacji kobiet do warunkéw obo-
zu, swoistym kodem postrzegania $wiata. Radio pozwolilo im tez na intraperso-
nalng komunikacje, w uproszczeniu bedaca prze zy wanie m komunikatu lub,
jak chce Jan Pleszczynski (2013: 69), ,bezglo$nym mysleniem albo forma
medytacji czy kontemplacji”. Narracja radiowa, nadajac sie do przetwarzania
wewnetrznego, ,wzmacnia poznawczg strukture naszej psychiki” (Krzysz-
tofek 1997: 43).

Glos ,Radia Majdanek”, przywolujacy kulturowe do$wiadczenia czlowieka,
ingerowal w ponura fonosfere obozowej codziennosci: ,Narastajacy gtdéd i mroz,
walka o siennik, miske, podjudzajace nas do nienawisci Niemki - [...] wchlania
nas pieklo. Ale przychodzi niespodziewana pomoc w postaci tagodnego $piewu
Maliny Bielickiej. Ave Maria Schuberta hamuje najzacietsze walki o repete czy
miejsce do spania” (Brzosko-Medryk 1975: 53-54). Glos ten, zgodnie z On-
gowska koncepja, ,odslanial jedno wnetrze drugiemu” (Japola 1998: 62), kie-
dy wywolywat spontaniczne reakcje emocjonalne: ,Stuchamy i my, i chore. Tyle
jest w jej glosie ciepla, wiary, milosci i nadziei, ze pierwszego dnia wybucham
placzem” (Brzosko-Medryk 1975: 309). Glos o d stanialwnetrza kobiet, kiedy
racjonalizowaly wlasne do$wiadczenia: ,Kazdego czlowieka mozna w chwilach
jego stabosci, ponizenia wstrzasna¢, okielzna¢ jego odruchy niegodne, wycho-
wad, jesli mu sie da sztuke” (Bielicka 1988: 35).

Glos w melodycznej kompozycji przywracal pamigé¢ czlowieczenstwa, udo-
wadnial niejako, ze jeszcze nie umarla w kobietach wrazliwo$¢ i czysto huma-
nistyczna potrzeba estetyki. Same wigzniarki upatrywaly w niej ratunku: ,Nie
wygasalo w nas pragnienie piekna, bo znajdowaty$émy w nim odtrutke na otacza-
jaca nas brzydote, na wieczny lek i niepewnos¢ losu. Gdy Irka Pelka przemycita
kilka kwiatkéw z Gaertnerei — bylo to dla nas $wieto” (Grzegorzewska-Nowostaw-
ska 1988: 72-73). Przejmujaco, cho¢ nie wprost, o tej wrazliwoéci méwi Danu-
ta Brzosko-Medryk, kiedy wspomina pochdd kobiet na stacje kolejowa przed
transportem do Ravensbriick: ,Mijamy puste zabudowania Dziesiatej [dzielnica
Lublina przylegajaca do obozu]. Pierwsi spotkani ludzie patrza na nas przera-
zeni i milczg, ale nastepni juz sie ockneli, juz wciskaja nam chleb, papierosy...
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Chwytam rzucone przez kogos pierwsze kaczence, ktére s jak malenkie stonecz-
ka, jak zwiastuny piekna” (Brzosko-Medryk 1975: 406).

Tworczynie radia pod$wiadomie zrealizowaly koncept nierozdzielnosci sto-
wa i dzwieku w codzienno$ci, powiazania go z mysleniem sytuacyjnym i konteks-
tualnym. Slowa wyglaszane w baraku zyskiwaly status wydarzenia, poniewaz
spikerka udzielala im swojego glosu, a pozostale kobiety uczestniczyly w tym
dzialaniu przez stuchanie i interpretowanie. ,Wspdlna praca hermeneutyczna
jest proba wlaczenia uslyszanego stowa do struktury swojego dotychczasowego
doswiadczenia. Stowo otrzymuje nowe zycie” (Branicki 2016: 159). Glos radia
dawal stowom nowe zycie, poniewaz docieral do kobiet i pozwalal na introspek-
tywne do$wiadczenie szcze$cia. »Fantazja przenosimy sig do naszej Warszawy.
Widzimy ja taka, jaka byla przed wojna: tetniaca zyciem, beztroska, wieczorem
osnuta opalowym blaskiem latarn [...] rozesmiana, rozépiewana stolica” (Tara-
siewicz 1988: 25).

Glos ,Radia Majdanek” emitowany byt przez spikerki w wielkim napieciu,
a przez wiezniarki wystuchiwany w skupieniu: ,Chwytam oddech, a barak zale-
ga cisza. [...] Tu Radio Majdanek — brne dalej, suchymi wargami wypowiadajac
przygotowana audycje” (Brzosko-Medryk 1968: 95-96). Ta cisza byla rodza-
jem przyzwolenia ze strony wspotwiezniarek. Dawala przestrzen, by glos mogt
w niej dobitnie wybrzmie¢, obja¢ kazdg sluchaczke, dotrze¢ do niej z przekazem.
Uruchamial splot introspekcji, zgodnie z Ongowskim stwierdzeniem, ze ,wystep
oralny jest z konieczno$ci uczestniczeniem, przynajmniej o tyle, o ile sposéb re-
akcji audytorium poniekad determinuje dziatania méwiacego i viceversa” (Ong
2009: 91-92). Trudno inaczej niz checia uczestnictwa ttumaczy¢ te dyscypline
milczenia kilkudziesigciu kobiet, zmeczonych, glodnych, obolalych. Cisza stawa-
fa sie symbolicznym gestem stuchaczek, prosba o glo s, ktérego dzialanie mozna
nazwa¢ magicznym: ,Rozmowy stopniowo cichna. Prycze przestaja trzeszczed.
Przetykam §ling i zaczynam: Halo, halo... Cisza. Wiem, ze ta cisza jest juz dla
mnie. Czuje ogromne napiecie” (Piwinska PMM VII/M 210: 16-17). Glos ko-
lezanki symbolizowal glos radia i tym samym byt obdarzony (za przyzwoleniem
stuchaczek) magiczng, rytualng sil wywolywania mentalnych obrazéw: ,Na
skrzydlach naszej tesknoty unosimy si¢ my$lami do naszych doméw” (Tarasie-
wicz 1988: 25).

Tak oto szczegdlnego sensu nabieraja stowa Tadeusza Peipera (1927) do-
tyczace procesu recepcji radia, w trakcie ktdrego wazna jest obecno$¢ drugiego
cztowieka wlaczonego w ten sam, co drugi, akt stuchania. Jednoczesno$é¢ stucha-
nia uswiadamia odbiorcy, zdaniem Peipera, Ze jest on czastka rozgalezionego
aparatu, nie tyle mechanicznego, co spolecznego. ,Radio Majdanek” jest przy-
ktadem istotnosci spolecznego aktu przyswajania narracji. To wlasnie kreowanie
spolecznodci, a nie sama technologia, stanowi o emocjonalnej sile oddziatywa-
nia radia. Radio odwoluje si¢ bowiem do medium, jakim jest gtos ludzki, medium
pierwotnej oralnosci.



