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Festiwale sg bardzo waznym elementem kultury Buriatéw, bowiem zadaniem ich
jest rowniez ukazanie procesu jednoczenia si¢ wszystkich buriackich plemion i grup
regionalnych.

3.2. Opisywanie teatru. Realizacja projektu dla studentow

Kultura postrzegana jest wspolczesnie (Wojciech Jozef Burszta, Jeremy Rifkin,
Antonio Negri) jako zaséb albo ,,zrodto praktycznych korzysci’, to z jej zasobow bo-
wiem korzystajg organizacje lokalne, rodzace si¢ inicjatywy artystyczne, stowarzy-
szenia, animatorzy kultury. W tym kontekscie, jak ujmuje to Wojciech Jézef Burszta,
kultura, bedac zasobem, jest jedynie pretekstem dla dziatan edukacyjnych, arty-
stycznych i kulturalnych, ktore przeksztalcajg owa kulture ,w nowa warto$¢, wyni-
kajaca z aktywnosci dziatajacych oséb i grup”®.

Tadeusz Skoczek, omawiajac réznorodne aspekty kultury studenckiej w latach
1975-1989, pisze:

»Poczatkowo byla to amatorska dziatalno$¢ w dziedzinie teatru, kabaretu, piosen-
ki, plastyki, grafiki, rysunku satyrycznego, a nawet zjawisk zwiazanych ze studenckimi
zespotami folklorystycznymi. Czesto kulture studencka utozsamiano z piosenka po-
etycka (inaczej poezjg $piewana), piosenka turystyczng, a nawet ze studenckimi rajda-
mi turystycznymi’'.

Czy wspolczesnie mozna zainteresowa¢ studentéw czynnym udzialem w kultu-
rze teatralnej poprzez poznawanie dorobku artystow, analize uznanych dziet teatral-
nych oraz prébe wspdlnego, poszukujacego uczestnictwa w procesie tworczym?

3.2.1. Cele naukowe projektu

Celem projektu Opisywanie teatru jest poszukiwanie odpowiedzi na pytania:
W jaki sposéb narzedzia z réznych dyscyplin naukowych przyczyniajg sie do powsta-
nia, przebiegu i odbioru tego samego procesu twérczego? oraz Czy z punktu widzenia
réznych dyscyplin naukowych ten sam proces tworczy i jego poszczegdlne elemen-
ty oznaczajg to samo? Projekt powinien by¢ realizowany z jednoczesnym tacznym
udzialem przedstawicieli i specjalistow dwdch réznych dyscyplin, np. semiotyki i re-
toryki teatru, sztuki aktorskiej i sztuk plastycznych, wiedzy o mediach i wiedzy o te-
atrze. Poprzez realizacje projektu nalezy zainteresowa¢ studentéw wykorzystaniem
juz zdobytej przez nich wiedzy z zakresu np. kulturoznawstwa, animacji kultury,
dziennikarstwa, wiedzy o teatrze do dzialan praktycznych i rozwoju ich wlasnych
zainteresowan. Projekt Opisywanie teatru jest projektem autorskim.

23 V. Dunaeva, Badanie kultury w PRL i ZSRR oraz nowe spojrzenie na kulturg w polskiej i rosyjskiej
socjologii po przetomie ustrojowym, ,,Kultura i Spoteczenistwo’, nr 2-3/2011, s. 117.

24 T, Skoczek, Kultura studencka 1975-1989: préba opisu zjawiska, ,Niepodlegto$¢ i Pamiel”,
nr 18/3-4 (35-36)/2011, s. 159.
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3.2.2. Zalozenia projektu

WSTEP:

Zamieszczenie na stronie internetowej uczelni ogloszenia o naborze studentéow
chetnych do udzialu w tym projekcie (ilo$¢ miejsc ograniczona — 15 0s6b). Organi-
zacja indywidualnego spotkania ze studentami, dokladne wyjasnienie celéw i prze-
biegu projektu oraz przedstawienie terminarza spotkan.

CZESCI:

Uczestnicy projektu wspolnie ogladaja wybrane przez prowadzacych projekt
przedstawienia teatralne zarejestrowane w wersji telewizyjnej (chodzi o mozli-
wo$¢ zatrzymania, powtornego obejrzenia i analizy danego fragmentu teatru dra-
matycznego, spektaklu baletowego, operowego, musicalowego). Nastepnie w toku
otwartej dyskusji studenci okreslajg i argumentujg znaczenie poszczegélnych ele-
mentow teatralnych w danej realizacji (kostium, rekwizyt, stowo, aktorstwo, re-
zyseria, wlasne odczucia), wykorzystujac do tego posiadang przez siebie wiedze z
danej dyscypliny.

CZESCII:

Uczestnicy projektu wspélnie ogladaja wybrane przez prowadzacych przedsta-
wienia teatralne realizowane w réznej konwengji teatralnej (teatr dramatyczny, ope-
ra, balet, teatr muzyczny) prezentowane przez teatry stacjonarne w danym miescie.
Nastepnie w toku otwartej dyskusji i argumentacji okreslaja znaczenie poszczegol-
nych elementéw teatralnych w danej realizacji (kostium, rekwizyt, stowo, aktorstwo,
rezyseria, muzyka, wlasne odczucia), wykorzystujac do tego wiedz¢ ze swojego kie-
runku studiéw oraz zdobyta przy realizacji cz¢sci pierwszej.

CZESC III:

1. Uczestnicy projektu wspdlnie pracuja nad wybranym przez prowadzacych
tekstem dramatu. Realizowane powinny by¢ takie elementy jak: analiza tresci
dramatu, cel i forma jego realizacji, $rodki teatralne, warsztat wykonawczy itd.
Prowadzgcy projekt nie zajmuja si¢ rezyserowaniem tekstu, ale raczej ukierun-
kowaniem pomystéw i rozwiazan inscenizacyjnych samych uczestnikow.

2. Efekt wspoélnej pracy powinien zosta¢ przedstawiony w formie pokazu dla
publicznosci, ktérg moga by¢ inni studenci, wykladowcy, grupa spoteczna.
Po pokazie wspdlnie z widzami przeprowadza si¢ dyskusje¢ na temat znacze-
nia poszczegolnych elementéw teatralnych w tej realizacji (kostium, rekwi-
zyt, stowo, aktorstwo, rezyseria, wlasne odczucia) i konfrontuje z zatozeniami
realizatoréw.

Czas realizacji: 14 dni, po trzy godziny dziennie, lub inny wariant dogodny dla

studentow.
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3.2.3. Przebieg realizacji projektu - Katedra Studiow Interkulturowych
Europy Srodkowo-Wschodniej Uniwersytetu Warszawskiego

Powyzszy projekt realizowano ze studentami w Katedrze Studiéw Interkulturo-
wych Europy Srodkowo-Wschodniej UW (Wydzial Lingwistyki Stosowanej i Fi-
lologii Wschodniostowianskich UW, we wspdlpracy z dr. Robertem Borochem,
kulturoznawcy, specjalista z zakresu semiotyki, UW) od listopada 2015 r. do maja
2016 r., ale nie zostal on przeprowadzony w calosci. Zrealizowano jedynie bardzo
fragmentarycznie czes¢ 11 III. W projekcie bralo udzial - zmiennie - od 3 do 6 uczest-
nikéw. Uczestnicy projektu wspoélnie ogladali wybrane przez prowadzacych przed-
stawienia teatralne zarejestrowane w wersji telewizyjnej: Mieszczanin szlachcicem,
Ozenek, Cyrano de Bergerac, Romeo i Julia, Kolacja na cztery rece, Kartoteka, Burza,
spektakl baletowy Romeo i Julia, spektakl angielskiego teatru The Glob. Nastepnie
poprzez krotka dyskusje i pytania ankietowe okreslali znaczenie poszczegolnych ele-
mentdw teatralnych w danej realizacji telewizyjnej (kostium, rekwizyt, stowo, aktor-
stwo, rezyseria, wlasne odczucia). Z czesci I1I zrealizowalismy jedynie jedno czytanie
i analize fragmentu tekstu. Analize dramatu Iwona, ksiezniczka Burgunda rozpocze-
fam od glosnego czytania i analizy kolejnych scen, ttumaczac sensy, konteksty i pod-
teksty poszczegolnych kwestii, zachowania postaci, analizujac ich wzajemne relacje
i odniesienia. Jako przyktady podobnych zachowan przytaczalam zachowania zna-
ne uczestniczkom z zycia publicznego (scena z zebrakiem). Jedna z oséb biorgcych
udzial w projekcie przyznata, ze do tej pory myslata (po jednym przeczytaniu tekstu
w domu), iz to Iwona jest dziwna w $wiecie pozostatych postaci dramatu. Po mojej
analizie pierwszych scen i poszczegélnych kwestii studentka uczestniczaca w projek-
cie stwierdzila, ze dopiero teraz dostrzegla rzecz odwrotng w dramacie, a mianowicie
»dziwno$¢” calego dworu i otoczenia tytulowej bohaterki. Nastepnie opowiadatam,
jak zostal pokazany poczatek dramatu w inscenizacji Krzysztofa Rosciszewskiego na
deskach Teatru Polskiego w Bydgoszczy, jakie byto jego znaczenie w spektaklu oraz
odniesienia do rzeczywistosci, oméwilam specyfike i znaczenie retoryczne plakatu
do tego przedstawienia (pozytyw i negatyw portretu Krola jako nawigzanie do sym-
boliki stanu wojennego w Polsce i postaci gen. W. Jaruzelskiego), jak na tle dworu
(kostiumy, ruch postaci, scenografia) rysowala sie posta¢ Iwony oraz dlaczego rezy-
ser stworzyl tak odmienny od innych realizacji wizerunek granej przeze mnie postaci
(workowata sukienka, rozpuszczone wlosy, uwazne, przenikliwe spojrzenie). Pokaza-
fam uczestniczkom projektu zdjecia z tego przedstawienia zamieszczone na portalu
Polski Wortal Teatralny. Na koncu spotkania uczestniczki wyrazity che¢ obejrze-
nia w przyszloéci proby spektaklu w zawodowym teatrze. Do nastepnego spotkania
i kontynuacji realizacji projektu juz nie doszto, gdyz niemozliwym stalo si¢ skoordy-
nowanie zaje¢ studentow z ich pracg i realizacja projektu. Najlepszym wariantem pra-
cy ze studentami wydaje si¢ wiec wariant stalych zaje¢ fakultatywnych wlaczonych
do programu studiéw albo wersja dwutygodniowych warsztatéow wyjazdowych. Po-
mimo tak skapej liczby uczestnikéw projektu waznym doswiadczeniem sg refleksje
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studentéw wyniesione z tych spotkan oraz moje obserwacje, ze tego typu zajecia sa
potrzebne nie tylko na kierunkach artystycznych.

Analiza ankiety

Ogladanie sztandarowych produkcji teatru telewizji rozpoczelismy od spekta-
klu Mieszczanin szlachcicem z 1969 r. zrealizowanego dla polskiego Teatru Telewizji
w rez. Jerzego Gruzy z tytulowa rolg Bogustawa Kobieli. Nastepnie ogladane, analizo-
wane i dyskutowane byly spektakle telewizyjne: OzZenek (1976 r.) w rez. Ewy Bonac-
kiej z Wiestawem Michnikowskim i Czestawem Wollejka w rolach gléwnych, Cyrano
de Bergerac (1981 r.) w rez. Krzysztofa Zaleskiego z Piotrem Fronczewskim w roli ty-
tulowej i Liliang Glabczynska w roli Roksany, Romeo i Julia — angielskiej BBC w rez.
Alvina Rakoffa, Kartoteka (1979 r.) w rez. Krzysztofa Kieslowskiego z genialng rolg
Gustawa Holoubka, Burza - spektakl bedacy zapisem telewizyjnym przedstawie-
nia z 2003 r. w wykonaniu zespotu TR Warszawa w rez. Krzysztofa Warlikowskiego.

Ilos¢ ankiet wypelnianych po obejrzeniu spektakli: Mieszczanin szlachcicem [6],
Ozenek (3], Cyrano de Bergerac [3], Romeo i Julia [3], Kartoteka (5], Burza [4]. W su-
mie wypelniono 24 ankiety. Uczestniczkami projektu byly kobiety, w przedziale
wieku od 20 do 26 lat, z wyksztalceniem licencjackim i wyzszym.

Pytania i odpowiedzi zawarte w ankiecie projektu Opisywanie teatru byly
nastepujace:

1. Jakie znaczenie wg Pani/Pana w obejrzanym przedstawieniu pelni (opisz
wlasnymi stowami):

stowo:

Mieszczanin szlachcicem:
— wazne, ze wzgledu na sceny nauki wymowy glosek, zarty, gry stowne, bez kto-
rych spektakl by stracil;
— kluczowe, subtelna ironia, inteligentny dowcip;
— stanowi baze;
— bardzo duze, napedza akcje;
— bardzo wazng role;
— kunszt wymawianych stéw wprowadza specyficzng atmosfere.

Ozenek:
— najwazniejsze, dzigki niemu rekwizyty, muzyka, $wiatlo nie byly tak istotne;
— bardzo wazne, pozwala zrozumie¢ uczucia i myéli postaci (wypowiadane dla
widza);
— kluczowe, poczucie humoru, wedlug mnie, uratowalo calg sytuacje.

Cyrano de Bergerac:
— najwazniejsze w tym spektaklu;
— bardzo wazne, cale przedstawienie zbudowane na stowie;
— element dominujacy (odgrywa najwigksze znaczenie).
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Romeo i Julia:
— deklamowanie niejednokrotnie mi si¢ nie podobalo, uwazam, ze mozna bylo
to zagrac lepiej;
— wazne, ale Zle si¢ sprawdzal spektakl oparty na stowie w takim telewizyjnym
wydaniu;
— ogromne, najwieksze.
Kartoteka:
— tekst odgrywa b. wazna role w tej sztuce;
— bardzo wazne, ale nie pierwszoplanowe (gra aktoréw duzo wazniejsza);
— ogromne znaczenie;
— ogromne, sfowo jest mistrzem tej sztuki, napedza ja;
— najwazniejsze, idealnie odzwierciedlajace przedstawione realia; skupia na so-
bie calg uwage.

Burza:
— W tym spektaklu kazdy element mial rowne prawa. Wszystkie byly znaczace.
Nie wolno byto zadnych zgubi¢;
— slowa na siebie nakladaly sie¢; intertekstualnos¢; wiele mozliwych interpre-
tacji;
— bardzo duze, stowo jest tu kluczem do interpretacji sztuki;
— wazne, ale nie najwazniejsze, bylo jednym z wielu réwnorzednych elementow.

kostium:

Mieszczanin szlachcicem:

— istotny dla zaznaczenia charakteru sfer, w jakich dzieje si¢ fabula, byl nie tylko
kostiumem, ale tez rekwizytem;

— w kilku scenach mial duze znaczenie, ale nie zwracalam na nie wigkszej
uwagi;

— podkresla charakter bohatera i groteskowos¢ postaci;

— duze, podkresla cechy postaci;

— wraz ze stowem najwazniejsza role;

— niezbedny, méwiacy o realiach, w ktérych przedstawienie si¢ odbywa [chodzi
o akgje sztuki - przyp. M.P].

Ozenek:
— bardzo przerysowane, dodawaly komicznosci;
— wazny, przerysowany i kiczowaty, podkreslal cechy postaci;
— by¢ moze istotne w kontekscie przerysowania, ale nie podobaly mi sie.

Cyrano de Bergerac:
— przenosil widza w nastrdéj epoki, byt ubarwieniem;
— malo istotny w przedstawieniu, ale wykonany z ogromna uwaga;
— znaczace, cigzko bytoby bez dobrych kostiuméw.
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Romeo i Julia:

— adekwatne do epoki przedstawionej;

— wazny, przyblizal realia;

— duze znaczenie, jedna z pozytywnych rzeczy w spektaklu.
Kartoteka:

— kostium postaci z przesztosci;
pizama gtéwnego bohatera dawata pole do interpretacji;
niewielkie;
duze, ale nie najwazniejsze;
mam wrazenie, iz byl ciemny bardzo.

Burza:
— znaczace;
— stréj zupelnie normalny, zwyczajny, nie zwracajacy uwagi;
— w przypadku tej sztuki nie przywigzalam uwagi;
— bez znaczenia, aktor mial blyszcze¢, a kostium nie przeszkadzac.

rekwizyt:

Mieszczanin szlachcicem:
— nie mialy pierwszorz¢ednego znaczenia, nie odgrywaly duzej roli, nie bylo
rekwizytéw-symboli;
— zwrdcily mojg uwage dopiero pod koniec;
— podkresla groteske;
— niewielkie;
— dos¢ znaczaca;
— przydatny, ulatwiajacy przekaz.
Ozenek:
— nie odegral specjalnej roli;
— spektakl byt ubogi w rekwizyty;
— nie mialy wigkszego znaczenia.

Cyrano de Bergerac:
— szable [chodzi o szpady - przyp. M.P.] i listy byly to rekwizyty, ktére zwréci-
ty moja uwage;
— malo wazny;
— nie musialoby by¢ rekwizytow.
Romeo i Julia:
— ubogi;
— w planach ogélnych mato widoczny;
— duze znaczenie.

Kartoteka:
— zwyjatkiem scenz przesztosci, scenografia skladasi¢z codziennych przedmiotow;



