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Wprowadzenie 

Sztuka życia w cyberkulturze

Cyberkultura wyłoniła się z ducha anarchii i systematyczności zarazem, 
burząc wiele tradycyjnych struktur społecznych i kulturowych. Ale równo-
cześnie stworzyła nowe struktury, jedne zdecydowanie zrywające z prze-
szłością, drugie natomiast rozwijające materialny i konceptualny dorobek 
kultury, sztuki, technologii i nauki. Jaron Lanier powiada, 

że możliwy jest pozytywny rodzaj anarchii. Sieć została stworzona przez 
miliony ludzi, ponieważ oni tego chcieli. Bez żądzy władzy, strachu, hie-
rarchii, autorytetów, etnicznej tożsamości, reklamy ani żadnych innych 
form manipulacji. Nigdy wcześniej w historii nie zdarzyło się coś takiego. 
Stworzyliśmy świadomie nowy wymiar ludzkich możliwości1. 

Zatem zawężanie cyberkultury do problematyki związanej tylko  
z funkcjonowaniem w epoce zdominowanej przez komputer jest mało 
zasadne, ponieważ sam komputer to jedynie narzędzie w rękach ludzi, 
służące do tworzenia wartości materialnych i niematerialnych. 

Wśród bezimiennych współtwórców sieci są tacy, których głos liczy się 
szczególnie. To oni wytyczają nowe horyzonty i standardy przyjmowane 
później, czasem też kontestowane przez obywateli wirtualnego społe-
czeństwa netizenów. Do najbardziej znanych i opiniotwórczych postaci 
cyberkultury należy zaliczyć Howarda Rheingolda, autora pionierskiej 
pracy podejmującej zagadnienia cyberkultury, zatytułowanej The Virtual 
Community: Homesteading on the Electronic Frontier. Została ona opublikowana 
w roku 19932. Rheingold, o którym Paul Saffo powiedział, że jest „pierw-
szym obywatelem cyberprzestrzeni”, zaś John Brockman dodał, że „zawsze 

1 

2 Howard Rheingold, The Virtual Community: Homesteading on the Electronic Frontier, 
MIT Press, Cambridge MA, London 1993.
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o dziesięć lat wyprzedza swoje czasy”3, jawi się jako ojciec-założyciel nowej 
krainy. „Jest jak ci traperzy, którzy na Starym Zachodzie pomagali posze-
rzać nasze terytoria”4 – mówił Saffo. Ta retoryka podboju nowych ziem jest 
motywem stale powracającym w wypowiedziach dotyczących fundowania 
nowego społeczeństwa i zagospodarowywania wirtualnej przestrzeni.

Rheingold twierdzi, że główne nieporozumienie związane z krytycz-
nym podejściem do wirtualnych społeczności wynika z ortodoksyjnego 
założenia, że komputer i sieci komputerowe alienują i oddalają od siebie 
ludzi, podczas gdy dokonuje się to tak naprawdę w fizycznej rzeczywisto-
ści z o wiele większą mocą niż w cyberprzestrzeni. Wiele aspektów życia 
społecznego dzisiaj zanika, ulega erozji i rozkładowi, zaś sieci komputero-
we stwarzają możliwości spotkań i odnalezienia innych ludzi, z którymi 
możemy dzielić się własnymi przeżyciami, przemyśleniami czy twórczo-
ścią w rozmaitych dziedzinach. Rheingold wielokrotnie nawiązuje do wła-
snych doświadczeń pisarza pracującego samotnie, oddzielonego od świata 
i ludzi. To cyberprzestrzeń, wirtualne światy przeniosły go na powrót do 
rzeczywistości. „Kiedy jest śliczna pogoda, wynoszę swój komputer na 
zewnątrz domu. Napisałem Virtual Reality i Virtual Community w moim 
ogrodzie. Spędziłem dwadzieścia lat, pracując w małym pokoju, nie mo-
gąc stąpać po trawniku bosymi stopami pod moją ulubioną gruszą. Będąc 
w stanie korzystać w taki sposób z komputera i komunikacji kompute-
rowej, otrzymałem możliwość spędzania czasu nie w wirtualnym, ale  
w rzeczywistym świecie”5.

Mitologia zdobywania nowych terytoriów bodaj najsilniej obecna jest 
w powołanej do życia w roku 1990 Electronic Frontier Foundation, jednej 
z najbardziej znanych organizacji walczącej z wszelkimi przejawami ogra-
niczania wolności w sieci. Jej czołowym przedstawicielem jest John Perry 
Barlow, który w roku 1996 opublikował w sieci historyczną A Declaration 

3 Zob. John Brockman, Digerati: Encounters with the Cyber Elite, HardWired, San 
Francisco 1996. Korzystam z wersji opublikowanej w sieci: http://www.edge.org/
documents/digerati/Rheingold.html (dostęp 15.06.2007). 

4 Ibidem.
5 Ibidem.
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of the Independence of Cyberspace (Deklarację Niepodległości Cyberprzestrzeni)6, 
w której proklamował stworzenie nowej cywilizacji umysłu w cyberprze-
strzeni. Nawiązywała ona do Deklaracji Niepodległości Stanów Zjednoczonych 
z roku 1776. Barlow jest modelowym przykładem prawdziwie zaangażo-
wanego neofity. Przez kilkanaście lat był właścicielem farmy w Wyoming, 
gdzie hodował krowy, jednocześnie pisał teksty dla rockowych weteranów 
z Greatful Dead, ale w końcu lat osiemdziesiątych przybył do Silicon 
Valley jak do ziemi obiecanej, by tam głosić dobrą nowinę. Opuszczenie 
fizycznego świata (tak brzmi tytuł jednego z jego esejów7) – i wybranie no-
wego, wirtualnego świata – miało dla niego oraz wielu jego sympatyków 
symboliczny wymiar. Kierunek jego wędrówki od konkretnego miejsca 
do wirtualnego nie-miejsca, by posłużyć się terminem Marca Augé8, jest 
współczesną wersją podboju nowych ziem na podobieństwo amerykań-
skiego mitu o poszerzaniu granic cywilizacji sprzed stu kilkudziesięciu 
lat. Tymi obszarami są na powrót zaludniane małe miasteczka, w których 
mieszkańcy mogą nawiązywać ze sobą kontakty, tworząc w ten sposób 
„ludzką wspólnotę, która łączy sąsiadów w Globalnych Suburbiach”9.

Barlow nawiązuje do idei świadomości kolektywnej, szukając analogii 
i inspiracji w myśli Teilharda de Chardin, który niespodziewanie jawi się 
jako prorok nowej epoki elektronicznej wspólnoty. W jej ramach ludzie 
łączą za pośrednictwem monitorów, ekranów i sieci swe umysły, tworząc 
tym samym zbiorową inteligencję. Przypomina ona Teilhardowską ideę 
noosfery, która doskonaląc się, ma doprowadzić do powstania idealnego 
społeczeństwa. Takie utopijne czy też idealistyczne myślenie jest charakte-
rystyczne dla wielu zwolenników cyberprzestrzeni oraz cyberkultury, któ-
rą traktuje się jako kontynuację najlepszych tradycji ruchów kontrkultu-
rowych, silnie zaangażowanych w tworzenie koncepcji całkowitej zmiany 

6 John Perry Barlow, A Declaration of the Independence of Cyberspace, http://homes.eff.
org/~barlow/Declaration-Final.html (dostęp 18.09.2008).

7 John Perry Barlow, Leaving the Physical World, http://w2.eff.org/Misc/Publications/
John_Perry_Barlow/HTML/leaving_the_physical_world.html (dostęp 20.09.2008).

8 Zob. Marc Augé, Non-places: Introduction to an Anthropology of Supermodernity
London–New York 1995.

9 John Perry Barlow, Leaving..., op. cit.
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panującego porządku społecznego. Dziś coraz większą popularność zaczy-
na zdobywać koncepcja tzw. cloud intelligence, którą uznać należy za kon-
tynuację i rozwinięcie idei zbiorowej inteligencji, kolektywnego umysłu 
czy inteligencji otwartej. Terminu tego używa się jako metafory internetu, 
który jednocześnie porównywany bywa do funkcjonowania połączonego 
świata rozumianego jako globalny umysł. Kooperacja i kolaboracja, współ-
działanie i współtworzenie to kluczowe pojęcia określające nową epokę, 
w której dominuje „cloud intelligence”, „cloud activism” i „cloud computing”10. 

Ale można też interpretować tę sytuację inaczej. Przywołując ideę no-
osfery, Slavoj Žižek przekornie odwołuje się do czasów, w których ta idea 
była realizowana, a mianowicie do komunizmu lat pięćdziesiątych, kiedy 
także obowiązywała zasada „jednego umysłu”11. Jeśli miałoby to oznaczać 
koniec subiektywności i indywidualności, a także po kartezjańsku rozu-
mianej podmiotowości, należałoby to uznać za porażkę ponowoczesnego 
człowieka. Na szczęście, pomimo postępującej wirtualizacji rzeczywisto-
ści i szeregu gier, jakie możemy prowadzić z własną tożsamością, wizja 
jednego wspólnego umysłu jest mało prawdopodobna. Efektownie brzmią 
takie deklaracje, jak ta: „Moje ciało jest w planetarnym roamingu, a mój 
umysł jest zakotwiczony w barlow@eff.org, gdzie ludzie mogą mnie zna-
leźć w każdej chwili”12, tyle że mają one co najwyżej wartość wieloznacznej 
metafory. Jedną z najbardziej krytycznych książek bezpardonowo podwa-
żających korzyści, jakie (potencjalnie) płyną z używania sieci kompute-
rowych i nowych technologii komunikacyjnych, jest Krzemowe remedium 
Clifforda Stolla. Autor nie pozostawia żadnych złudzeń co do tego, że sieć 
więcej obiecuje, niż może nam zaoferować. Stoll przyznaje, że internet 
tworzy wspólnotę: „Jakże jednak ubogą! Pozbawioną kościoła, kawiarni, 

10 Problematyce tej poświęcone było sympozjum odbywające się w trakcie Ars 
Electronica 2009 w Linzu. Zob. David Sasaki, Isaac Mao, Cloud Intelligence. Explore 
Human Nature, Envision Human Future [w:] Gerfried Stocker, Christine Schöpf (red.), 
Human Nature, Hatje Cantz, Ostfildern 2009, s. 20–25. 

11 Zob. Ulrich Gutmair, Chris Flor, Hysteria and Cyberspace. Interview with Slavoj Zizek, 
http://www.heise.de/tp/english/inhalt/co/2492/1.html (dostęp 23.07.2008).

12 John Perry Barlow, Interview, http://w2.eff.org/Misc/Publications/John_Perry_
Barlow/HTML/kreilsberg_interview.html (dostęp 16.05.2008). 
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galerii, teatru i piwiarni. Z mnóstwem kontaktów między ludźmi, lecz bez 
krzty człowieczeństwa”13. Błyskawiczna komunikacja może stwarzać wra-
żenie bliskości, ale nie rekompensuje to braku prawdziwie emocjonalnego 
zaangażowania, poczucia obecności drugiego człowieka. Sieci komputero-
we są ponowoczesną i postindustrialną formą alienacji, doprowadzają do 
postępującego izolowania ludzi od siebie i pomniejszania znaczenia praw-
dziwych przeżyć. W efekcie czas spędzony w sieci to czas bezpowrotnie 
stracony, zabijający naszą kreatywność. To miejsce nie-miejsce, w którym 
oddalamy się od siebie, zamykając w jednoosobowych celach ze wzrokiem 
utkwionym w komputerowy monitor. „To nierealny wszechświat, orga-
nizm utkany z nicości”14.

Taki rodzaj argumentacji i nieufności wobec zmian wywoływanych 
przez inwazję nowych technologii w wielu dziedzinach życia jest stale 
obecny w dyskursie publicznym. Spojrzenie na cyberkulturę reprezen-
towane w tej książce nie jest pozbawione krytycyzmu, nie ma w nim 
niczego z postaw reprezentowanych przez tzw. nerdów czy geeków, czyli 
chorobliwych pasjonatów komputerów i informatyki. Jednocześnie autor 
uczestniczy w różnych przejawach funkcjonowania cyberkultury. Aktywna 
partycypacja oznacza nie tylko krytyczną refleksję nad istotą cyberkultury, 
ale i udział w konkretnych zdarzeniach fundujących ten nowy paradyg-
mat kulturowy. Można w tym miejscu odwołać się do bliskich autorowi 
poglądów Richarda Shustermana, wyrażonych w Praktyce filozofii, filozofii 
praktyki. Amerykański filozof i estetyk konsekwentnie stara się podważyć 
przeciwstawienie dwóch rodzajów praktyki filozoficznej: pierwsza to upra-
wianie filozofii w czysto teoretycznym sensie, swoista „profesjonalizacja 
filozofii”15; druga wiąże się z filozofią jako sztuką życia. Te dwie strategie 

13 Clifford Stoll, Krzemowe remedium. Garść rozważań na temat infostrady, przeł. Tomasz 
Hornowski, Rebis, Poznań 2000, s. 55. 

14 Ibidem, s. 10. 
15 Shusterman przywołuje w tym kontekście Henry’ego Davida Thoreau mówiącego, 

że „w dzisiejszych czasach istnieją profesorowie filozofii, a nie filozofowie. Aliści 
wykłady godne są podziwu, jeśli godne podziwu było życie”. Richard Shusterman, 
Praktyka filozofii, filozofia praktyki. Pragmatyzm a życie filozoficzne, przeł. Alina 
Mitek, red. naukowa Krystyna Wilkoszewska, Universitas, Kraków 2005, s. 1. 
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13 Clifford Stoll, Krzemowe remedium. Garść rozważań na temat infostrady, przeł. Tomasz 
Hornowski, Rebis, Poznań 2000, s. 55. 

14 Ibidem, s. 10. 
15 Shusterman przywołuje w tym kontekście Henry’ego Davida Thoreau mówiącego, 

że „w dzisiejszych czasach istnieją profesorowie filozofii, a nie filozofowie. Aliści 
wykłady godne są podziwu, jeśli godne podziwu było życie”. Richard Shusterman, 
Praktyka filozofii, filozofia praktyki. Pragmatyzm a życie filozoficzne, przeł. Alina 
Mitek, red. naukowa Krystyna Wilkoszewska, Universitas, Kraków 2005, s. 1. 
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dychotomii”. Shusterman stwierdza, „że nie istnieje bezwzględna opozy-
cja zmuszająca nas do dokonania wyboru pomiędzy filozofią jako teorią  
a filozofią jako artystyczną praktyką życia”16. 

Przytoczoną opinię Shustermana traktuję jako praktyczną i pragma-
tyczną wskazówkę metodologiczną. Z jednej bowiem strony zajmuję się 
teorią nowych mediów i cyberkulturą, z drugiej zaś uczestniczę na różne 
sposoby – biorąc udział w najważniejszych festiwalach poświęconych 
sztuce nowych mediów elektronicznych, publikując swoje teksty w sieci, 
współtworząc rozmaite wydarzenia artystyczne – w tworzeniu cyberkul-
tury. Z racji wykorzystania doświadczeń z ostatnich kilku lat, odwołań do 
publikowanych przez autora wcześniej prac, wreszcie spotkań z artystami 
i teoretykami książka niniejsza – pisana rzecz jasna według wcześniej 
założonego planu poznawczego – nieustannie podlegała modyfikacjom. 
Jej zawartość, poszczególne rozdziały pod wpływem dynamicznych zmian 
w obszarze kultury mediów stale odnoszono do nowych kontekstów,  
a zatem teoretyczny, opisowy oraz interpretacyjny dyskurs modyfikowany 
był przez życie. Badacz mediów, zachowując wszelkie proporcje, może 
powtórzyć za Nietzschem, że efekty jego pracy – co odnosi się także do tej 

Cyberkultura będąca przedmiotem badań to zjawisko nowe, choć, jak 
staram się wykazać w tej książce, jego geneza i korzenie sięgają daleko 
w przeszłość, do połowy dwudziestego stulecia. Jest to okres, w którym 
początkowo niezbyt pospiesznie, a później z coraz większym przyspiesze-
niem rozwijają się badania i prace nad konstruowaniem kolejnych generacji 
komputerów oraz teoretyczna refleksja nad zmianami, jakie one wywołują. 
Narodziny cybernetyki wyznaczają nieznane wcześniej ramy dla oglądu 
technologii i biologii, a także określają nowe relacje pomiędzy naturą  
i kulturą. Zawężanie problematyki cyberkultury do kwestii technologii 
cyfrowych, sieci i komunikacji sieciowej oraz cyberprzestrzeni jest częste 
zwłaszcza w popularnym czy może raczej potocznym spojrzeniu na związ-
ki kultury z technologią. To one niewątpliwie są jednym z kluczowych 

16 Ibidem, s. 5. 
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problemów nowego technokulturowego paradygmatu. Technokultura to 
jednak pojęcie szersze, odnoszące się ogólnie do fenomenów kulturowych, 
które w znaczący sposób zdominowane są przez technologię (i rozmaite jej 
osiągnięcia). Cyberkulturę można potraktować jako określoną realizację 
(resp. odmianę) technokultury, w której zasadniczą rolę zaczynają odgry-
wać technologie digitalne, dlatego niekiedy cyberkulturę utożsamia się  
z kulturą cyfrową17. 

Cyberkultura definiowana bywa na różne sposoby, w tym miejscu 
chciałbym tylko zasygnalizować dwa podstawowe rodzaje (czy też moż-
liwości) użycia tego terminu18. Po pierwsze, chodzi o relacje kultury 
i technologii wywiedzione z historii cybernetyki. Problemy systemów 
informacyjnych, w rozumieniu Norberta Wienera, odnoszą się nie tylko 
do maszyn, ale też zwierząt i struktur społecznych. Nie chodzi przy tym 
wyłącznie o systemy cyfrowe, ale też industrialne w szerokim sensie tego 
słowa, mechaniczne, analogowe. Po drugie, cyberkultura to pojęcie wy-
korzystywane do zdefiniowania określonego typu dyskursu teoretycznego 
dotyczącego powstającego na naszych oczach (i z naszym udziałem) pa-
radygmatu technokulturowego, zdominowanego przez aparaty medialne, 
najczęściej, choć nie wyłącznie, cyfrowe. Dwie te perspektywy łączy fakt, 
że obecnie technologia, a zwłaszcza technologia komputerowa, oraz kul-
tura są ze sobą ściśle powiązane, ten splot jest immanentną cechą współ-
czesnego świata.

David Silver, jeden z czołowych badaczy cyberkultury, twórca Resource 
Center for Cyberculture Studies, od lat podejmuje próby wypracowania 
teoretycznych podstaw dla badania tych zjawisk, które współtworzą cy-
berkulturę, skupia też swoją uwagę na problemach metodologicznych. 
Jest to szczególnie ważne w sytuacji, kiedy mówimy o zjawisku będącym 
in statu nascendi, projekcie dynamicznie rozwijającym się, który wymaga 
rozpoznania w trakcie nieustannych zmian, będącym rodzajem dzieła in 

17 Na temat różnych aspektów technokultury zob. Simon Cooper, Technoculture. 
Critical Theory. In the Service of the Machine?, Routledge, London–New York 2003. 

18 Korzystam tutaj z definicji zaproponowanej w książce Martina Listera, Jona 
Doveya, Setha Giddingsa, Iaina Granta i Kieran Kelly, New Media. A Critical 
Introduction, Routledge, London–New York 2009, s. 420–421. 
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progress. Powstaje pytanie, czy studia nad cyberkulturą można uznać za 
dyscyplinę akademicką, osobny i ukonstytuowany rodzaj badań z wła-
snym językiem opisu, strategiami krytycznego podejścia do badanych 
zjawisk, zakreślonym obszarem badawczym. Odpowiedź na tak posta-
wione pytanie nie jest jednoznaczna. Silver19 odwołuje się do przejrzystej 
propozycji zawartej w pracy Learning the Library20, w której przedstawiono 
cztery zasadnicze etapy konstytuowania się nowej dyscypliny badań aka-
demickich, co uznać można za instytucjonalne potwierdzenie pojawienia 
się nowego zjawiska kulturowego, a jednocześnie jego legitymizację. Etap 
pierwszy to okres pionierski nowego ruchu, w którym indywidualne po-
czynania rozproszonych jednostek pozbawione są instytucjonalnych ram, 
pojawiają się one jako nieformalne i prywatne inicjatywy. Następnie roz-
poczyna się okres stopniowego wzrostu zainteresowania daną dziedziną,  
zaczynają pojawiać się pierwsze opracowania, teksty w pracach zbio-
rowych, periodykach naukowych, wystąpienia na konferencjach, choć 
ciągle brakuje skodyfikowanej terminologii i metodologii. Trzeci etap 
charakteryzuje się proliferacją badań, społeczności uczonych zaczynają 
się organizować, pojawiają się specjalistyczne periodyki poświęcone da-
nej dziedzinie, ukazują się książki i monografie, podstawy teoretyczne  
i metodologiczne uzyskują zaawansowaną postać. I wreszcie dochodzi do 
ustanowienia nieznanej wcześniej dziedziny wiedzy, co wyraża się mię-
dzy innymi powstaniem nowych wydziałów na uczelniach, prywatnym 
i rządowym finansowaniem badań, zakładaniem centrów badawczych, 
kształtowaniem się kanonu prac poświęconych danej dziedzinie. Według  
tak zarysowanego modelu krytyczne badania nad cyberkulturą można 
uznać za ukonstytuowaną nową dyscyplinę wiedzy, choć polska perspek-
tywa niekoniecznie musi być tego oczywistym potwierdzeniem. 

19 Zob. David Silver, Introduction: Where Is Internet Studies? [w:] David Silver, Adrienne 
Massanari (red.), Critical Cyberculture Studies, New York University Press, New York 
2006. 

20 Zob. Anne K. Beaubien, Sharon A. Hogan, Mary W. George, Learning the Library: 
Concepts and Methods for Effective Bibliographic Instruction, R.R. Bowker, New York 
1982. 
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David Silver w przywoływanej publikacji podsumowuje rozważania na 
temat statusu badań nad cyberkulturą następująco: 

Krytyczne studia nad cyberkulturą są, w swojej podstawowej formie, kry-
tycznym podejściem do nowych mediów oraz kontekstów je kształtujących 
i wyjaśniających. Ogniskują się one nie tylko na internecie i sieci, ale raczej 
na wszystkich formach mediów sieciowych i kulturze, w której funkcjonu-
jemy dziś, nie zapominając o tym, jak będzie ona wyglądać jutro. Tak jak 
studia kulturowe, krytyczne studia nad cyberkulturą dążą do umiejsco-
wienia przedmiotu swego badania wewnątrz różnych, nakładających się 
na siebie kontekstów, obejmujących kwestie kapitalizmu, konsumeryzmu 
i utowarowienia, różnic kulturowych oraz militaryzacji życia codziennego. 
Chociaż korzenie studiów nad cyberkulturą osadzone są silnie w struktu-
rach akademickich, to jednak w pełni mogą one być realizowane tylko wte-
dy, kiedy wykraczają poza ramy kampusów uniwersyteckich i tworzone są 
przez możliwie najszersze środowisko. Badacze reprezentujący krytyczne 
studia nad cyberkulturą stawiają sobie za cel przede wszystkim tworzenie 
powszechnego rozumienia nowych mediów wraz z kształtowaniem środo-
wiska ograniczającego cierpienie i opresję oraz wspomagającego wolność  
i sprawiedliwość. Powinniśmy traktować te wyzwania – tak jak nasz świat 
– bardzo poważnie21. 

Sztuka życia w cyberkulturze to umiejętność korzystania z nowych 
technologii i mediów, krytycyzm w stosunku do nadpodaży narzędzi  
i aparatów technicznych, umiejętność odnalezienia się w nowej, cyfrowej 
rzeczywistości. Na konieczność znalezienia równowagi w wieku płynno-
ści, wynikającą z ekspansji technologii digitalnych, zwraca uwagę David 
Bell, definiując cyberkulturę jako „sposób myślenia o tym, jak ludzie  
i technologie cyfrowe oddziałują wzajemnie na siebie, jak żyjemy z nimi 
razem”22. Sztuka życia w cyberkulturze to nieustanne rozwijanie własnego 
sposobu na opanowywanie nadmiaru medialnych impulsów wysyłanych 
w naszym kierunku. Należą do niej również praktyczne umiejętności 
poruszania się w środowisku cybermediów, co można oddać angielskim 

21 David Silver, Introduction..., op. cit., s. 6. 
22 David Bell, Cyberculture Theorists. Manuel Castells and Donna Haraway, Routledge, 

London–New York 2007, s. 5. 
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sposobu na opanowywanie nadmiaru medialnych impulsów wysyłanych 
w naszym kierunku. Należą do niej również praktyczne umiejętności 
poruszania się w środowisku cybermediów, co można oddać angielskim 

21 David Silver, Introduction..., op. cit., s. 6. 
22 David Bell, Cyberculture Theorists. Manuel Castells and Donna Haraway, Routledge, 

London–New York 2007, s. 5. 
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terminem media literacy, i teoretyczna świadomość przemian, jakie doko-
nują się w otaczającym nas świecie.

*
Cyberkultura i krytyczne studia nad jej historią, konstytuowaniem się jako 
nowego paradygmatu kulturowego oraz współczesnym kształtem – stano-
wią jeden z najważniejszych fenomenów technospołeczeństwa, którego 
funkcjonowanie jest determinowane przez nowe media cyfrowe oraz sieci 
komputerowe. Fundamentalna teza, wyznaczająca kierunek podejmowa-
nych w niniejszej pracy teoretycznych i interpretacyjnych wysiłków, to 
przekonanie, że cyberkultura opiera się na syntopii sztuki, nauki i tech-
nologii. Pojęcie syntopii, zaproponowane przez Ernsta Pöppela, dotyczy 
takiego rodzaju spotkania, zespolenia, interfejsu różnych dziedzin, które 
nie tracąc nic ze swej istoty i tożsamości, jednocześnie w naturalny spo-
sób domagają się jak najściślejszego powiązania ze zjawiskami pozornie 
odległymi od siebie. Tak dzieje się w przypadku sztuki, nauki i technologii  
w kontekście rozwoju nowych mediów i technologii cyfrowych, a to one 
stanowią podstawę powstania cyberkultury. Zanim jednak zdefiniuję cy-
berkulturę, co czynię w rozdziale trzecim, staram się naszkicować histo-
ryczne konteksty tego zjawiska. Cyberkultura łączy praktyczne dokonania 
artystów, wynalazców, aktywistów sieciowych oraz tych, którzy zajmują 
się badaniem, opisem i teoretyczną refleksją dotyczącą technokultury. 
Sumuje wszystko to, co związane jest z siecią i cyberprzestrzenią, ale 
też zjawiska funkcjonujące offline. Koncepcje trzeciej kultury i nowego 
renesansu, zaproponowane przez Johna Brockmana, traktuję jako bazę 
teoretyczną dla formowania się społeczeństwa sieciowego, w najpełniejszy 
sposób opisanego przez Manuela Castellsa. Konstytuujący się model rela-
cji społecznych i komunikacyjnych przenosi je w coraz większym stopniu 
do przestrzeni wirtualnej, którą określić można jako kulturę rzeczywistej 
wirtualności. Cyberkulturę traktuję jako zwieńczenie procesów zapocząt-
kowanych w latach sześćdziesiątych wystąpieniami kontrkulturowymi.

Rozdział drugi szeroko rozwija koncepcję syntopii sztuki, nauki i tech-
nologii. Za motto tej części można uznać maksymę Jeana Mignota: Ars sine 
scientia nihil est. Sztuka technologii i technologie sztuki odwołują się do 
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zaplecza naukowego, korzenie tego zjawiska tkwią w pierwszych manife-
stacjach sztuki komputerowej w latach sześćdziesiątych. W cyberkulturze 
naukę pojmuje się często jako praktykę estetyczną, zaś sztuka staje się 
rodzajem praktyki badawczej i naukowej, czego przykładem jest dzia-
łalność takich twórców i badaczy, jak duet Christa Sommerer i Laurent 
Mignonneau. Przekraczanie granic pomiędzy sztuką i nauką staram się 
pokazać na wybranych przykładach artystów i nurtów w sztuce nowych 
mediów cyfrowych.

Po zdefiniowaniu cyberkultury (rozdział trzeci) zastanawiam się nad 
miejscem sztuki w cyberprzestrzeni i cyberkulturze (rozdział czwarty). 
Używam pojęcia cybersztuki dla wszystkich tych zjawisk artystycznych, 
które wykorzystując nowe media cyfrowe i nowoczesne sposoby kreacji, 
stają się naturalną ekspresją cyberkultury. To w cybersztuce wyraża się 
ona najpełniej, rozpatruję zatem zagadnienia estetyczne i teoretyczne do-
tyczące tego, co stanowi esencję sztuki mediów elektronicznych. W moim 
ujęciu traktowana jest ona jako awangarda epoki cyfrowej przekraczająca 
horyzont poznawczy teorii mediów. Następuje przesunięcie od teorii 
nowych mediów do teorii software’u, co charakteryzuje metamedialne  
i postmedialne tendencje w cybersztuce.

W rozdziale piątym przedstawiam kluczowe dla cybersztuki formy par-
tycypacji, czyli zagadnienia interaktywności (i interpasywności), immersji 
i problemy związane z interfejsem. W części tej odwołuję się do wybranych 
przykładów reprezentujących różne nurty współczesnej sztuki mediów cy-
frowych: od multimedialnych instalacji interaktywnych, przez rozmaite 
formy wykorzystujące środowiska immersyjne, aż po takie realizacje, 
które traktują ciało użytkownika jako naturalny interfejs. Zastanawiam 
się nad zmianą pozycji odbiorcy dzieła sztuki, który coraz częściej staje się 
jednocześnie obserwatorem-użytkownikiem-immersantem-interaktorem, 
stanowiącym integralną część sytuacji estetycznej oraz będącym jej ak-
tywnym współtwórcą. 

Rozdział szósty poświęcony jest teorii i praktyce dokumentowania 
oraz prezentacji sztuki mediów cyfrowych w dobie rewolucji informa-
tycznej i telematycznej. Kluczowe pojęcia, które oddają zmieniające się 
warunki kultury zorientowanej dotychczas na magazynowaniu, a obecnie 
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Zastanawiając się nad sensownością ponownego wydania Cyberkultury brałem pod 
uwagę możliwość dokonania w niej zmian, uzupełnień, czy też dopisania dalszego ciągu 
stworzonego w  innej rzeczywistości tekstu. Dyskusje nad nowymi mediami i  nowymi 
technologiami dziś przede wszystkim eksplorują zagadnienia postmediów, mediów po-
stcyfrowych i postinternetowych. Nie znaczy to, że kwestie cyberkultury są już nieistotne, 
ale wydaje się, że ten paradygmat kulturowy – kształtujący się w swojej dojrzałej postaci 
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