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Stowo Recenzenta

Jezeli dobrze liczg, to jest juz szésta ksigzka Romana Komassy,
do ktérej pisze wstep. Z drugiej strony, jest to chyba ksigzka pierw-
sza, te pie¢ poprzednich to wlasciwie byly ksiazeczki. Wszystkiego
oczywiscie opowiedzie¢ si¢ nie da, ale mozna na pewno opowiedzie¢
wigcej. Cho¢ przeciez caly czas mamy poczucie, ze to wigcej chcia-
loby sie sta¢ wszystkim. Stad zauwazalna drobiazgowos¢. Wielkie
sprawy w koricu wchodza w gre, trzeba zatem dbad. aby nic z tego,
co istotne, gdzies si¢ nie zapodzialo. Ale tez dba¢ trzeba, zeby gdzies
nie naklama¢. Drobne klamstwa powsciagna¢ latwo, zreszta co to
komu zaszkodzi, jak si¢ tu i tam czasem troszke poktamie. Ale kiedy
staja przed nami sprawy ostateczne? Nie w tym rzecz oczywiscie, ze
bedziemy klamac bezczelnie. Tak tez si¢ da, jasne, ale bardziej mysle
teraz o takich ktamstwach, ktére trzeba samemu w sobie rozpo-
znad. Jak kto$ ktamie bezczelnie, to siebie samego nie oszuka. Klopot
w tym, ze sg takie sprawy, chyba przeciez najwazniejsze, ktérych nikt
poza nami nie bedzie mégl sprawdzi¢. Moze dobrze zatem, ze ksigz-
ka ma forme¢ wywiadu. Tak chyba jest mimo wszystko bezpieczniej.
Najwicksze klamstwa powstaja wtedy bowiem, kiedy chcemy méwic
samg prawde.

No dobrze, mamy zatem ksiagzke napisang w tym celu, zeby, ow-
szem, udostepni¢ swoje doswiadczenia innym, ale tez napisang po
to, aby samemu si¢ w niej przejrze¢. Ksigzke o tym, gdzie w zyciu
znajduja si¢ punkty centralne i poboczne, o tym, co wazne i najwaz-
niejsze, a takze o tym, ze si¢ czlowiek czegos w zyciu uczy. Chyba
réwniez o tym, ze mimo tego, ze si¢ czlowiek uczy, to tak napraw-
de wie bardzo niewiele, czego por¢ka bodajze najwigksza jest to, ze
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wcigz si¢ dziwi. Dziwi, a czasem nawet wpada w zachwyt. Ten za-
chwyt zresztg gra w ksigzce Romana Komassy jedna z rél gléwnych.
Trochg jest obecny, a troch¢ wywolywany.

Formuta bardzo niebezpieczna, od poczatku bowiem jestesmy
informowani i wlasciwie jestesmy o tym informowani nieustannie,
ze autor tylez bedzie nam tajemnice zdradzal, co bedzie je czynit
jeszcze bardziej tajemnymi. Natura lubi si¢ ukrywaé, jak mawial me-
drzec Heraklit, a zdradzona tajemnica zawsze traci co§ ze swojego
blasku. Tkwi w nas jakis, bezmyslny chyba co do natury, ped do
odkrywania wszystkiego. Musimy go powsciagnaé. By¢ moze tutaj
bardziej niz zazwyczaj. Tajemnica jest bowiem wpisana w balet jako
element przedstawienia. To, co balet méwi o sobie, zwykle jest tego
przedstawienia elementem i nie mozna tego traktowaé jako faktu,
informacji, zestawu danych, ale jako pewnego typu gre. Jak zatem
o balecie méwic¢ tak, zeby swoim méwieniem czego$ mu nie zabrac?
Jak méwi¢ w sytuacji, kiedy juz tak wielu tak wiele powiedzialo?
Roman Komassa doskonale sobie zdaje sprawe, ze na temat baletu
krazy po $wiecie wiele opowiesci niesamowitych, i ma $swiadomos¢,
ze wigkszo$¢ z nich balet sam rozgtosil. Co zatem Roman Komassa
proponuje? Mamy kilka zwierzen, kilka opowiesci mrocznych i kilka
rubasznych, ale chyba w Zadnym momencie nikt nam nie sugeruje, ze
w tych opowiesciach mamy do czynienia z wyktadnig. Kazda grupa
zawodowa ma swoje opowiesci pouczajace, bohaterskie i wstydliwe,
trudno wigc, zeby balet ich nie mial.

Skoro pierwszym tematem jest balet, a drugim sam autor, ktéry
jest baletmistrzem, mogloby si¢ wydawa¢, ze te dwa tematy stang
si¢ jednym tematem: balet, czyli ja. Nie, autor sumiennie siebie sa-
mego od baletu odréznia, a nawet czasem siebie samego pomija.
Chetniej méwi o innych i jezeli mialbym si¢ tutaj doszuka¢ jakichs
przechwalek, to raczej maja one charakter wtérny: skoro balet jest
taki wspanialy, to i ja cho¢ troche wspanialy by¢ musze. Bo balet jest
dla Romana Komassy wspanialy. Cho¢ jest to wspanialos¢, musze
powiedzied, nie taka znowu oczywista. Wyjatkowa aura i glebokie
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poczucie, ze si¢ jest trochg¢ wybraricem bogéw — to wszystko wiemy,
a jesli nie wiemy, to si¢ tego domyslamy. Ale koszt jest tak potworny,
ze o wiele chetniej si¢ tej wspanialo$ci przygladamy, niz mieliby$my
w niej uczestniczy¢. Te wszystkie niesamowite opowiesci Roman Ko-
massa naturalnie podsyca. W co drugim wywiadzie styszymy zapew-
nienia, ze szkola baletowa jest wlasciwie najciezsza przeprawa, jaka
czlowiek wymyslil, ze malo kto wytrzymuje, a jak juz wytrzyma i jak
cudem nie ztapie kontuzji, to i tak po szkole baletowej mysli tylko
o tym, zeby zacza¢ nowe zycie, w ktérym balet bedzie z wolna coraz
bardziej zamglong opowiescia z zamierzchlej przeszlosci. Ci zatem,
ktérzy staja si¢ tancerzami baletu, to istoty wiasciwie nadludzkie. Do
tego jeszcze cigzkie warunki pracy, masa nieporozumien i odebrane
wezesniejsze emerytury. Jak mozna wybraé sobie takie zycie? Musi
by¢ zatem w balecie co$ wyjatkowego. Jesli oczywiscie Romanowi
Komassie uwierzymy.

Autor dostarcza czytelnikom wielu informacji, ale raczej maja
one charakter akcydentalny. Cho¢ ksigzka pelna jest informacji, to
nie informacja jest w niej kluczem do zrozumienia, raczej pelni funk-
¢je ilustracyjna. Nie mamy do czynienia ani z ksiazka historyczna,
ani z kolejng ksiazka wspominkarska, w ktérej zastuzony czlowiek
postanawia, nie ma co ukrywac — troche w imi¢ préznosci wlasnej
i troche cudzej, czasem w imie¢ zarobkéw mozliwych badz wysnio-
nych — opisa¢ swoje zycie. Wtedy wszyscy znajomi boja si¢, czy tym
szale pisarskim autora nie zaczna gra¢ roli elementéw ozdobnych,
ktérych obecno$¢ sluzy¢ bedzie jedynie temu, by bohater gléwny
okazal si¢ ciekawszy, niz w istocie jest. To nie jest ksiazka wspo-
minkarska, ale nie zmienia to tego, ze autor daje w miej wiare raczej
pamieci, a nie historii. Zwykle si¢ ttumaczymy horacjafiskim non
omnis moriar, ale glos jest to o wiele starszy. Szkoda nam tego, ze te
wszystkie wspaniale historie, §wiaty tetnigce Zyciem powoli odcho-
dzg, ze te wszystkie nauki, ktére zrobity z nas tych, ktérymi jestesmy,
ktére nieraz przeciez wszystko wywracaly do géry nogami, przepasé
moga bezpowrotnie. I Ze ci wszyscy wspaniali ludzie, zaczynamy to
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dostrzega¢ wtedy, kiedy sie ich robi wokél nas coraz mniej, moga
gdzies tam w historii przepas¢. Historia ma swoje gusta i powiedzmy
sobie uczciwie — nie zawsze sg one najlepsze. Zachowala na swo-
ich kartach, obok postaci zaiste wspanialych, kilka najzwyklejszych
miernot, a kilka tych na dodatek uparcie stawia na piedestale. Jakby
historia byta sprawiedliwa, to bysmy nie znali imienia tego szewca,
ktéry podpalit $wiatyni¢ Artemidy. Trzeba zatem zawierzy¢ innym
glosom, zdajac sobie oczywiscie sprawe z tego, ze sa one plochliwe
i majg swoje humory.

Posréd rozlicznych zarzutéw, ktére si¢ wobec baletu wyglasza,
jest i ten najcigzszy: ze brakuje mu prawdy. Do tego méwi sig, ze balet
stanowi popis niebywalych zdolnosci, efekt katorzniczej niemal pracy
i jak kazda trudna umieje¢tnos¢ zastuguje na szacunek, a moze nawet
na podziw, ale jego czas swietnosci dawno przeminal. Owszem, me-
tody treningowe z roku na rok sprawia¢ beda, ze skoki beda coraz
wyzsze, a piruetéw bedzie coraz wiecej, ale ruch, ktérym si¢ balet
postuguje, jest pozbawiony swojego kontekstu, wyrwany z XVII czy
XVIII w., moze sprawi¢ pewnego typu przyjemnos¢ estetyczng, ale
bedzie to co do zasady przyjemnos$¢ pusta, to znaczy wszystkie te ba-
letowe wzruszenia, jezeli w ogéle beda mogty do ludzi trafié, to tylko
po solidnym przetworzeniu. Przeciez tak czesto balet zresztg wyglada
i nawet tym si¢ chwali. Kiedy indziej bysSmy powiedzieli, ze jest forma
skostnialg, niedzisiejsza. Dlaczego zatem, chociaz zdawaloby sig, ze
spelnia balet wszystkie ku temu przestanki, by zosta¢ uznanym za
przeterminowany, podejmuje si¢ go inaczej? Nawet, moze jest to
moje jedynie poczucie, nie daloby si¢ powiedzie¢, ze jest co do na-
tury swojej konserwatywny. Malo, ma w sobie cos, powiedziatbym,
rewolucyjnego, mimo tego przeciez, ze rewolucyjnos¢ powinna nies¢
na sztandarach, tak zwykle w koricu bywalo, rozbrat z tym, co dawne.

Czym zatem jest? Czy Roman Komassa te watpliwosci jako$
podejmuje, czy stara si¢ baletu bronié, nie wychodzac poza pochwale?
Méwigc inaczej: czy ktos, kto nie jest mifo$nikiem baletowych unie-
siei, znajdzie w tej ksigzce cos ciekawego, czy jest ona tylko dla tych,
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ktérzy balet lubig, a najlepiej kochaja i ktérzy, jak to z mitosnikami
w konicu bywa, chcieliby si¢ o wybrance serca dowiedzie¢ czegos
jeszcze, ale w mroczne o niej opowiesci nie tylko nie wierza, ale na-
wet sktonni byliby pojedynkowac¢ si¢ z opowiadajacym takie historie.

Odpowiedz nie jest na pewno oczywista. W swojej najbardziej
bezposredniej warstwie ksigzka jest nie tylko pochwalg baletu, ale
wlasciwie pie$nia go stawigca. Szczegélnie to widaé wtedy, kiedy
autor przyglada si¢ innym rodzajom tarica. Powiedzmy sobie: jest
to perspektywa okrojona, w tekscie wlasciwie nie ma tarica wspél-
czesnego, cho¢ przeciez Roman Komassa bynajmniej od niego nie
stronil. Zawsze jednak, kiedy w tekscie pojawiaja si¢ Isadora Duncan
czy Martha Graham, mam poczucie, ze wymienia je z grzecznosci,
bo pewnie sobie zdaje sprawg, ze to postaci dla tarica wazne. Nie
mogge si¢ jednak oprze¢ uczuciu, ze w perspektywie Romana Ko-
massy znajduja si¢ one raczej w okolicach horyzontu postrzegania,
ledwie majacza na kresach i wlasciwie ich status ontyczny jest wysoce
watpliwy. Roman Komassa stara si¢ by¢ sprawiedliwy, ale miltosci si¢
nie oszuka. Nawet Pina Bausch, mimo tego, ze autor kiedy$ staral
si¢ 0 angaz w jej zespole i zreszta, jak sam o tym moéwi, prawie go
dostal, jesli si¢ pojawia w obrebie innego tematu niz starania o prace
w zespole, jest traktowana grzecznie, ale oschle. Gdzie$ tam prze-
myka taniec towarzyski, ale raczej za sprawg Tusica z gwiazdami czy
watpliwych blaskéw telewizyjnego celebryctwa. Ale kiedy pojawia si¢
Barysznikow czy Nizynski, odzywaja si¢ w stowach autora anielskie
chéry, nie tyle styszymy wtedy zapewnienia, ze trzeba taki taniec
ceni¢ i ze jest on bardzo wazny i zastluguje na pochwale, bo mamy
poczucie wtedy, ze stowa pochwaly, bez wzgledu na to jak by byty wy-
myslne, tematu nie siegna. Roman Komassa rzuca tytulami baletéw,
rolami, partiami i jezyk, i tak przeciez pelen réznych bogactw oraz
niezwyklosci, z trudem utrzymuje si¢ w ryzach. Trochg jakby Roman
Komassa zapominal wtedy o czytelniku, o tym, ze pisze ksiazke,
w ogole jakby zapominal o $wiecie i w orszaku bogéw olimpijskich,
w taiiczacym chérze wpatrywal si¢ w sama sobie bedaca Ide¢ Pigkna.
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Owszem, autor darzy sympatia taniec w kazdej postaci, ale to balet
jest tym taficem z najwigkszych wyzyn i jesli kto§ chciatby zosta¢
powaznie nazwany tancerzem, w zadnym wypadku nie powinien
mysle¢ o czymkolwiek innym, jak tylko o balecie. Jasne, ze kto$ taki
jak ja, komu blizej jest do tarica wspélczesnego, albo ktos, kto ze
szczegolng zyczliwoscia spogladalby na taniec towarzyski, ludowy,
uliczny czy po prostu inny niz balet, méglby si¢ tutaj poczué dotknie-
ty, ale perspektywa prezentowana przez Romana Komasse nie chce
przeciez staé si¢ perspektywa uniwersalng i nigdzie takich pretensji
autor ksigzki nie zglasza. Tak widzi §wiat tafica i zresztg powiedzmy
sobie: byloby to dziwne, gdyby widzial inacze;.

Przyjelismy w gruncie rzeczy cudaczne zalozenie — mianowicie,
ze ten, ktéry co$ chwali, nie moze powiedzie¢ prawdy. No jasne,
odezwaly sie w nas wszystkie lekliwe resentymenty pozytywistyczne,
wedle ktérych rzetelne badanie musi by¢ jak Biale Zimno z Wiedz-
mina, pozbawione uczu¢ i bezwzgledne. O balecie zatem najrzetelniej
poinformuje nas ten, ktory, zaleznie czy przyjmujemy wersje skrajng
czy umiarkowang, baletu nie lubi badZ jest wobec niego doskonale
obojetny. Nie wdajac si¢ w dyskusje, perspektywe taka nalezy od-
rzuci¢. Mimo ze, jak wida¢, zdarzaja mi si¢ chwile stabosci, jestem
chyba w tej kwestii platonikiem, to znaczy uwazam, ze wiedza za-
czyna si¢ od milosci i ze zawsze miloscia pozostaje, ze obojetnos¢
nie jest wlasciwa perspektywa badawczg, cho¢ oczywiscie ma swoje
demokratyczne zalety. Roman Komassa wiele robi w tym celu, zeby
o balecie méwic¢ w sposéb wlasciwy, to znaczy mimo wszystkich swo-
ich hermetyzmdw jego jezyk jest efektem rzetelnej pracy nad tym,
zeby rzeczy nazywaé wlasciwymi stowami i zeby méwienie o czyms
temu czemus bylo bliskie. Cho¢ mamy do czynienia z wypowiedzia
milosnika, to jest to piesn, ktéra maja ustysze¢ inni. Wybranka serca
juz sie nastuchata i w swojej taskawosci pozwolila swojemu wielbicie-
lowi, zeby jej pigkno przez chwile przynajmniej wystawit swiatu. Nie
mozna si¢ zatem dziwié, ze taki mito$nik w stowach swoich sie gubi,
ze pewnych figur stylistycznych naduzywa, ze nie méwi o czyms,
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czego bySmy nawet po nim oczekiwali, bo takie méwienie, jakiemu
si¢ oddaje, nie jest zwyczajnym méwieniem. Roman Komassa tworzy
zatem taki jezyk, ktéry ma w mozliwie najwigkszym stopniu przy-
pominac to, co za sprawg tego jezyka stawione. I tutaj ksigzka jest
moim zdaniem szczegdlnie interesujaca.

Styl wysoki, momentami oscylujacy na granicy stylu niebianiskie-
go — Roman Komassa pisze tak, jak taniczy, oczywiscie tariczy lepiej
niz pisze, nikt nie bedzie przeciez teraz z niego robil pisarza, ale
spos6b podejscia do tresci, gérnolotnos¢ formy zdajg si¢ by¢ wiasnie
z zalozenia formula baletu. JesteSmy w $wiatyni, a ta domaga sie¢
odmiennego jezyka, ktéry zazwyczaj poza $wiatynig zrozumialy nie
jest. Takiego jezyka szuka Roman Komassa.

Nie wiem, jak uchwyci¢ balet. Préby, z ktérymi si¢ dotychczas
spotykalem, wydaja mi si¢ mocno niesatysfakcjonujace. Opis tech-
niczny, choé¢ oczywiscie zrozumialy, trafia nie tam, gdzie powinien,
i wigcej wyrzadza szkéd niz pozytku, podobnie z historig baletu,
zresztg bardzo klopotliwg zazwyczaj pod katem dobieranego mate-
rialu Zrédlowego. Czy stowo ,taniec”, ktére, wydawaé by si¢ moglo,
stanowi naturalny punkt wyjscia, jest punktem wyjscia najszcze-
sliwszym, czy raczej nalezaloby poszukaé jakiego$ innego wyrazu,
odmiennej perspektywy, zaczaé¢ moze zamiast od zgody od niezgo-
dy, moze dlatego, ze, jak méwi Roman Komassa, ,taniec klasyczny
w swojej anatomicznej strukturze jest [...] zaprzeczeniem natural-
nych pozyciji ciala”. Moze zatem balet potrzebuje jezyka negatywne-
go albo negatywowego. Caly czas czujg, ze nie tylko wypowiadam sig,
ale i mysle niewyraznie. Z drugiej strony, mam nieustannie wrazenie,
ze balet bynajmniej czyms$ niewyraznym nie jest, a nawet mysle, ze
w tym irytujacym si¢ wymykaniu moim wiadzom poznawczym znaj-
duje si¢ jakies siebie samego przedstawienie. Mam réwniez wrazenie,
ze w ramach takiego przedstawiania operuje niniejsza ksigzka. Nigdy
bowiem nie czytalem tekstu o balecie, ktéry bylby tak bliski baletowi
jak ksigzka Romana Komassy.

dr hab. Juliusz Grzybowski
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Stowo redaktora
prowadzacego

»<Madrego to i przyjemnie postucha¢”— te stowa, z réznymi wer-
sjami tozsamymi znaczeniowo, w przestrzeni publicznej i prywatnej
padaty wiele razy. Czg¢sto w memie badZ w innej wypowiedzi ironicz-
nej. Ironia w Zyciu jest niezwykle wazna, $wiadczy bowiem o inteli-
gencji, jak i 0 zdrowym podejsciu do rzeczywistosci — zdystansowanie
si¢ daje nierzadko lepsza perspektywe poznawcza. Notoryczna ironia
nie jest za to zdrowa dla nikogo — przesadny dystans do wszystkiego
sprawia, ze przestajemy widzie¢: odbiorce, siebie, $wiat. Gdzie$ lewi-
tujemy wyalienowani przez deficyt powagi.

Roman Komassa czasem buja w oblokach (co samo w sobie nie
jest niczym ztem, a u przypadku artysty to chyba cecha konstytutywna)
— ale jakie to bujanie. I jakie obtoki! Swiat idei, swiat Sztuki (tej przez
wielkie S w przeciwienistwie do marketingowych sztuczek udajacych
sztuke) wymagaja przeciez patrzenia szerzej, wspiccia si¢ wyzej.

Autor jednoczesnie wie, ze idee i wartosci trzeba mie¢ w sercu
(a nie tylko o nich méwi¢), ale Ze nie mozna tez zapominac o byciu
tu i teraz, o otaczajacych nas realiach.

Nie tylko dlatego przyjemnie (bez ironii, bo przywolane weze-
$niej slowa to takze komplement wypowiedziany z pelng powaga)
jest postucha¢ Romana Komassy (w tej wersji: poczytaé go). Méwi
on bowiem nie tylko madrze, ale tez szczerze i z pasja. Mamy wiec
przemyslenia doswiadczonego cztowieka, ktéry wie, czego chee od
zycia (nie tylko baletowego), jest jednoczesnie wcigz niezmiernie
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Roman Komassa to baletmistrz i choreograf. Taniec to nie tylko
jego zawdd. To nie tylko jego pasja. To nie nawet nie tylko jego zycie.
Taniec — to on. Ksigzka jest wigc z jednej strony o autorze (i to jedna
z zalet niniejszej publikacji, bo ciekawych ludzi zawsze warto po-
znad), z drugiej pokazuje ludzki wymiar baletu — jego blaskéw i cieni.

Od razu uspokoje ludzi, ktérzy o taficu nie wiedzg nic, a o sztu-
ce baletu — jeszcze mniej. Roman Komassa opowiada o taficu tak
przystepnie, ze nie sposéb go nie zrozumie¢. Co wydaje mi si¢ naj-
istotniejsze, ta ksigzka jest dla kazdego, absolutnie kazdego, kogo
interesuje... §wiat. Autor, méwigc o taficu, opowiada bowiem histori¢
pelna pasji, radosci, ale tez dylematéw, trudéw, zwatpienia. Momenty
triumfu okupione wezeéniejszym zalewem krwi, potu i tez. To zycie,
to uniwersum. Roman Komassa jest tu wySmienitym narratorem.

Stowa z poczatku tego wstgpu wypowiedzial m.in. Kazimierz
Pawlak (grana posta¢) w filmie Kochaj albo rzuc. Nie namawiam ni-
kogo do szalericzego zakochania si¢ w ksigzce, bo reakcja to raczej
troche infantylna, troche egzaltowana, niemajaca wiele wspélnego
z prawdziwym umilowaniem czytania. Zapewniam za to: kazdy czy-
telnik, gdy zacznie czytaé. rzuci wszystko (poza ksiazka oczywiscie)
i bedzie pochtanial kolejne strony.

Nie trzeba by¢ baletowym mistrzem, by wiedzieé, ze do tanga
trzeba dwojga. Roman Komassa niewatpliwie sam w sobie jest fa-
scynujacym czlowiekiem, ale tu ma jeszcze $wietng rozméwezynie.
Doktor Paulina M. Wisniewska zadaje niebanalne pytania, ktére
czynig ksiazke jeszcze lepsza.

Prezentowane w tej publikacji rozmowy pierwotnie byly publi-
kowane na stronie internetowej spoleczenstwo.com.pl (pod kazdym
wywiadem podano datg¢ zamieszczenia wywiadu na tej witrynie).
Zostaly zredagowane, czasem skrécone, by nie powtarza¢ pewnych
watkow.

Zachgcam do odwiedzania wskazanego portalu, a przede wszyst-
kim — do lektury niniejszej ksiazki.

18 Y

dr Sebastian Surendra



Metamorfoza ucznia
w artyste baletu.
Swiadomos¢ sceniczna
i konsekwencgje
wyboru zawodu
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Kiedy uczeri przekracza progi szkoly baletowej, to spetnia raczej
marzenia rodzicow niz wiasne, chocby z uwagi na wiek. A jakie
sq konkretnie marzenia rodzicow uczniow szkot baletowych?
Czy inne rodzicow dziewczqgt, inne — chtopcow?

W istocie, siedmio-, o$émioletnie dzieci nie maja $swiadomosci, jaki
ogrom pracy i ile wyrzeczen ich czeka. Dzieci fascynuja si¢ ilustra-
cjami o ksiezniczkach i ksieciach z bajek, jednak sala baletowa to
zupelnie inny obraz. Pod okiem pedagoga baletu pierwsze pozycje
nie przypominaja w ogéle tego $wiata tarica, ktére zostal podsycony
wyobraznig. Moze to ,zastuga” rodzicéw, ze dzieci odgrywaja po-
wierzone im role? Szkola baletowa to nie zabawa, to szkola zycia
i sztuki bez kompromiséw. Komercjalizacja tego zawodu nigdy sie
nie sprawdza, wiedza to absolwenci szké! baletowych. Arkana baletu
to pragmatyczny przebieg prowadzenia ksztalcenia, do perfekcyjnej
linii klasycznych postaw i techniki. Zapewne stymulowana moty-
wacja pochodzi od rodzicéw, ale czy uszczesliwia to dzieci? Przy
braku $wiadomosci dziecko zostaje w kleszczach decyzji, nie zawsze
przyjemnych, co moze spowodowaé okaleczenie w osobowosci i cal-
kowicie zniecheci¢ do zadari artystycznych w taricu, zanim powsta-
na nawyki i wewnetrzna dyscyplina pracy. Na tym delikatnym polu
wymagan i wygérowanych oczekiwan od pupili rodzice i pedagodzy
powinni zwraca¢ szczegdlng uwage na wrazliwos¢ dziecka i jego wro-
dzony talent do tafica klasycznego. Nigdy nie wypalisz picknej amfo-
ry, nie majac odpowiedniej gliny... Wielu rodzicéw powinno zada¢
sobie pytanie, czy wybdr dla ich pociech poprowadzi do szczescia, czy
udreki. Mamy przeciez tyle innych dyscyplin sportu i sztuki. Balet
jest piekny, tylko kazdy rodzic powinien zastanowi¢ sie, czy przede
wszystkim dla niego, czy dla dziecka.
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A czego oczekujq i czego spodziewajq si¢ same dzieci rozpoczyna-
Jgce nauke w szkole baletowej?

Zapachu sceny, gromkich braw albo po prostu zwyklej pochwaly, ze
byly dobre i spelnity oczekiwania przelozonych. Rozpromienionych
twarzy rodzicéw, ze ten czas nie zostal stracony. A kolezanki czy
koledzy z podwérka z niedowierzaniem moga spoglada¢ podczas
zabawy, ze Ania i Jasiek potrafig zrobi¢ szpagat. Rzeczywistos¢ sali
baletowej to jednak inny $wiat: przy akompaniamencie fortepianu
lekcja tarica klasycznego, w rytmie ciaglego powtarzania tych samych
elementéw ruchu — na dwa i na trzy. Przeszedlem ten etap eduka-
¢ji od postaw i w odleglych wspomnieniach widze siebie z lekkim
grymasem twarzy. Mysle, ze dzieci w trakcie ksztalcenia powinno
sie motywowa¢ poprzez urozmaicone zabawy, w ktérych mozna
w dyskretny sposéb przekazywaé podstawy tarica klasycznego. Sto-
suje takie metody, tzw. migkki pedagogiczny progres przynosi skutki.
Dzieci uczg si¢ podstaw i otwierajg si¢ na wysilek do klasyki. Prosze
mi wierzy¢: sama surowa struktura tarica klasycznego dla dzieci nie
moze spelni¢ ich oczekiwari. Tylko dorosli dostrzegaja perspekty-
we sukcesu lub przegranej. Dzieci przeciez ufaja nam bezgranicz-
nie. Niestety, $wiat baletu to nie zabawa i mam nadzieje, Ze obecna
wiedza i pomoc zawodowych psychologéw w szkolach baletowych
wystarczajgco wzmacnia i chroni dzieci przed glebokimi depresjami.

Jak uczniowie reagujq na zderzenie wyobrazeri z realiami trudnej
pracy i Zmudnych, cigzkich cwiczen w sali baletowej?

Fizyczna czg$¢ z gory prowadzi do zalozen tarica klasycznego. Kazda
klasa ma programowg dyscypling, ktéra przekazuje pedagog baletu.
Jesli w trakcie edukacji okazuje sig, Ze rocznik jest stabszy, musza by¢
wprowadzone zajecia uzupelniajace. Wyobrazenia o sielance na lekcji
baletu nigdy nie pokrywaja si¢ z trudem, ktéry musi by¢ wlozony do
opanowania podstaw baletu. Niekiedy klasy sa dzielone na dzieci,
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ktére maja lepsze predyspozycje do baletu, i te, ktére w przysztosci
moze zasila zespoly folklorystyczne, gdzie balet zdecydowanie ma
drugoplanows role. Predyspozycje i normy anatomiczne to chyba
klucz do odpowiedniego formownia dziecka, aby mniejszym kosztem
uzyskaé efekt i spelni¢ wymagania techniczne tarica klasycznego.
Kiedy rozwarcie stawéw biodrowych nie odpowiada wystarczaja-
co w pozycji andorre, nic nie mozna zrobi¢, kiedy podbicie stopy
przypomina haczyk, wyklucza to ucznia z grupy klasycznej. Krétkie
$ciggno Achillesa to kolejna przeszkoda w amortyzacji skoku, ktéry
zazwyczaj koniczy sie na wykreconych stopach w piatej pozycji, gdy
stopy sa bardzo blisko siebie. Wielu uczniéw odpada, po roku czy
dwdéch i wracaja do szkét podstawowych i liceéw. Niekt6rzy po latach
wspomng pewnie prébe z taricem klasycznym jako zlty sen. Innym
z kolei w glebi duszy pozostanie ciagle nieugaszone pragnienie do
tego pigknego ogrodu sztuki.

Nie mozna poming¢ okresu dojrzewania, obu plci. Dziewczynki
w 13.-14. roku zycia przeobrazaja si¢ w mlode kobiety i niejedno-
krotnie proporcje ciala ulegaja drastycznym zmianom, co utrudnia
wykonywanie prawidlowo krokéw w tancu klasycznym i co gorsze
burzy lini¢ estetyczng. U chiopcéw ten okres dojrzewania przebiega
3—4 lata pézniej, zmiany motoryczne tez ulegaja przeobrazeniu. Kon-
czyny dolne i gérne zmieniajg ksztalt i dtugo$¢, wrodzona gibkos¢
moze ulec zesztywnieniu, co moze by¢ powodem stabszych wynikéw
w nauce tarica klasycznego.

Warto tez wspomnie¢ o buncie dzieci, ktére protestuja przeciw
rygorowi nauczania baletu. Wtedy, po konsultacji z rodzicami, rada
nauczycielska zmuszona jest wydali¢ ucznia. Czasami lepiej wcze-
$niej reagowad, aby potem nie zalowacé straconego czasu.
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ﬁ )) Jak wyglgda codziennosé szkolna uczniow szkdt baletowych?

Codzienno$¢ w szkole baletowej chyba nie ulegta zbyt duzym zmia-
nom od lat. Credo szkoly to taniec klasyczny. Godziny zaje¢ sa dopa-
sowane do liczby sal baletowych i grafiku przedmiotéw ogélnoksztal-
cacych. Sg tez inne tafice: ludowy, charakterystyczny, wspélczesny, do
tego rytmika, partnerowanie, historia tarica i zajecia pozalekcyjne. Sg
zajecia repertuarowe do konkurséw baletowych. Na doktadke calego
szkolenia dochodzg oczywiscie wszystkie przedmioty z puli edukacji
licealnych kierunkéw nauki. Jezyki obce, matematyka, jezyk polski,
geografia, przyroda, fizyka, chemia i niekiedy gra na instrumencie.
Tak bylo za moich czaséw, kiedy dyrektor Bronistaw Pradzynski
zazyczyl sobie na apelach szkolnych fanfary. Prawdziwe fanfary, jak
na dworze krélewskim. Ubrani w jednolite mundurki z czerwonymi
chustami odgrywalismy hejnaly wojska polskiego. C6z to byt czasami
za ubaw, gdy ktérys z kolegéw parsknal w ustnik i calg aulg przeszyt
dzwigk przypominajacy ten wydobywajacy sie czasem z tylnej czgsci
ciata. Wtedy dyrektor robil si¢ czerwony jak burak i dawal nam jed-
noznacznie znaé, zeby to bylo ostatni raz.

Obecnie szkoly wystawiaja swoje spektakle, co wiaze si¢ z do-
datkowymi godzinami pracy, warsztatami pomocniczymi w szkole-
niu nowych trendéw tarica, takich jak hip-hop, a takze w ¢wiczeniu
akrobatyki, improwizacji ruchowej, pilatesu. Na nudg¢ nie mozna na-
rzeka¢, przeladowany program moze powali¢ z nég. Kto wytrzyma
caly proces ksztalcenia, moze zblizy¢ si¢ do zawodu profesjonalnego
tancerza i tancerki. Uhonorowaniem s3 dyplom i matura. To jeden
z etapow do §wiata sztuki. W pézniejszych latach absolwenci podej-
mujg studia pedagogiczne, ewentualnie choreograficzne.
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tej sfeminizowanej planecie? Sq chyba uwielbiani i hotubieni?

ﬁ )) Wiadomo, ze przewazajq dziewczgta. Jak radzq sobie chlopcy na

To prawda, dziewczat jest zdecydowanie wigcej, w mojej ocenie $red-
nio na jednego chlopca przypada okolo 4-5 dziewczat. Wizerunek
ksiezniczki, koronki i falbanki wirujacej sukienki... — to je przyciaga
bardziej niz chlopcéw rycerz w rajtuzach, w dodatku tylko z atrapg
miecza. Moze ta pasja tafica potrzebuje wigkszej uwagi mediéw albo
po prostu ta dziedzina sztuki nie spetnia oczekiwan mlodziencéw.
Moje doswiadczenia ze szkoly sg takie, ze dla chlopcéw przewa-
ga liczebna dziewczyn byta super. Trudno mi ocenié, czy kolezankom
z klasy tez bylo przyjemnie, ale chyba tak — zainteresowanie nimi
odwzajemnialy wdzigkiem bez kapryséw. Oczywiscie jak wszedzie
bywaja sympatie i antypatie, z ktérych rodza si¢ konflikty i milosne

umizgi.

Jak Pan sam wspomina swojg edukacje, zwlaszcza jej poczqtki,
w szkole baletowej?

Szczerze méwiac, bytem rozczarowany i codzienno$é rytmu szkol-
nego mnie przytlaczala. W codziennym drylu brakowalo mi tarica,
samego tarica, ktéry pozostal gdzie§ w domu, gdzie moglem swo-
bodnie podrygiwa¢ w takt muzyki hollywoodzkich filméw, jak méj
idol Fred Astaire. Pierwsze laty w szkole baletowej nie spelnialy
wiec moich marzen. Pozycje tarica klasycznego i ich wynaturzajaca
forma odpychata od pracy. Kiedy lekcje si¢ koriczyly, bieglem co sit
na podwoérko do kolegéw z dzielnicy, aby zapomnie¢ o bélu i surowej
dyscyplinie baletowych ram. W efekcie moje wyniki byty stabe badz
srednie. Mialem temperament tygrysa w klatce, ktéry kiedy miat
chwile luzu, ukazywal pazury i kty. Niestety, nie mialem dobrych
ocen ze sprawowania i mama niejednokrotnie musiata si¢ stawia¢
na dywaniku u dyrektora. Ale jakim$ cudem przetrwalem, moze
z powodu tego ciaglego braku chlopcéw, a moze pod wplywem in-
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nych czynnikéw, o ktérych nie wiem. Przelom, czyli mobilizacja do
pracy nad sobg, nastapil dzigki sportowi. W trakcie edukacji bale-
towej réwnolegle trenowalem wyczynowo kajakarstwo w gdariskim
klubie Stoczniowiec. To tam nauczylem si¢ szacunku do treneréw
i starszych kolegéw. Walka o medale podczas zawodéw dodawala
mi wigoru, dostarczala adrenaliny. Pojawily sie efekty: dwukrotne
mistrzostwo Polski na dwéjce w kategorii junioréw. Kolega z osady,
Wojtek Kreft, byt superkompanem, jego sumiennos¢ udzielita mi
si¢ 1 stworzylismy megaduet. Wszystkie osady w Polsce podziwialty
nas i czuly respekt przed kazdymi zawodami. To bylo gigantyczne
uczucie i odpowiedzialnos¢ wobec treneréw i senioréw w klubie.

Z roznych filmow, chocby takich jak Czarny tabedz, moze wyni-
kac, e w szkolach baletowych panuje surowa dyscyplina i wrecz
mordercze cwiczenia fizyczne. Tak jest naprawde?

Bez pracy nie ma kolaczy, profesja zawodowego tancerza, a zwlaszcza
poczatek i ksztaltowanie artystycznych narybkéw, wymaga poswie-
cenia, nie ma drogi na skréty. Nawet przy predyspozycjach fizycz-
nych kazdy adept tej sztuki musi liczy¢ si¢ z fizycznym bélem, strona
mentalna tez ma duze znaczenie. Artystyczna motywacja zawsze
wzrasta z uplywem nowych doznan tarica. W innym przypadku ten
trud staltby si¢ labiryntem bez wyjscia. Kazdy uczen szkét baletowych
musi przej$¢ tym szlakiem: poznaé wlasne stabosci i ceng, ktéra trze-
ba za to zaplacic.

Czy wrecz mordercza praca nie powoduje degeneracji ciala?
W przypadku ekstremalnych i nieumiejetnych dziatan pedagogéw
moze tak by¢, ze dzieci miodziez doznaja uszczerbku na zdrowiu.
Zbyt forsowne ¢wiczenia moga by¢ powodem trwalych kontuzji.
Kiedy widzimy w przekazach medialnych, jak chiriskie dzieci sg ka-
towane w gimnastyce sportowej, to wlosy staja dgba. Na szczescie
w krajach europejskich sg przestrzegane pewne zasady. Dzieci nie
powinno si¢ zmusza¢ do notorycznego fizycznego obcigzenia. Strona
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psychiczna oczywiscie zawsze pozostaje nie do korica rozwigzana.
O tym czasami si¢ nie méwi, a jesli sie méwi, to za zamknietymi
drzwiami. A przeciez w wierze pigkna tarica powinno si¢ z catych
sit chroni¢ wrazliwe istoty. Dzieci kochaja taniec, wystarczy tylko
poruszy¢ ich wyobraznie, reszta dokonuje si¢ samoistnie.

Jaki procent uczniow rozpoczynajgcych naukg w szkotach baleto-
wych finalizuje ten etap i dociera do kovica edukacji baletowe;j?

Jakie sq przyczyny rexygnacji?

Fakty sa brutalne — okolo 80% uczniéw odpada w procesie profe-
sjonalnej edukacji szk6t baletowych, a bywa, ze wigcej. Przyczyny sa
bardzo proste: staba odpornos¢ psychiczna i brak fizycznych warun-
kéw (ktére swoja droga powinny sie rozwingé podezas codziennych
¢wiczen baletu). Problemy zdrowotne, zmiany anatomiczne wywo-
tane okresem dojrzewania, brak dyscypliny na lekcjach zawodowych,
problemy rodzinne, nieodpowiedni pedagodzy baletu, ktérzy zasto-
sowali niewlasciwe metody edukacyjne w przedmiotach zawodowych
— to kolejne powody rezygnacji. Swiadomos¢ artystycznego rozwoju
potrzebuje wyjatkowych warunkéw, aby zaistnie¢. Kazda rezygnacja
uczniéw i odejscie ze szkoly moze by¢ porazka wyktadowcéw. Cho¢
wiele Iez zostanie wylanych, to raczej powrotéw nie ma. Zreszta
final, w klasie maturalnej, nie musi by¢ ocaleniem. Wsréd absol-
wentéw szkol baletowych sa tacy, ktérzy po zakonczeniu edukacji
artystycznej zmieniajg kierunek studiéw i nigdy nie pojawiaja sie
na scenie. Przyczyn moze by¢ wiele, np. strach, ktéry zadomowil sie
w tyle glowy, ten krzyk pedagoga, ze ,nic z ciebie nie bedzie”. Cho¢
dni i lata spedzone na salach baletowych sg zawsze podobne do sie-
bie, to jednak kazdy uczen pozostaje wyjatkows indywidualnoscia,
ktéra mogla by¢ zaproszona do oltarza tarica. Ale $wiat na tym sie¢
nie koriczy, tariczy¢ mozna wszystko i wszedzie. Najwazniejsze to
poczucie pozytywnej energii, ruch to zdrowie, a taniec spelnia taka
tunkcje od zarania dziejéw.
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E )) A jak wyglgda wspotpraca szkot baletowych z rodzicami uczniow?

Na tym polu procedury raczej sg stale i spelniajg zalozenia struktur
szkolnictwa. Wywiadéwki maja motywowaé uczniéw do lepszych
wynikéw w nauce. W sytuacjach dyscyplinarnych, bo takowe tez
si¢ zdarzaja, musi nastapi¢ szybki kontakt z rodzicami. W celach
organizacyjnych rady rodzicielskie maja swéj gtos w projektach po-
zalekeyjnych, takich jak wycieczki i udzial uczniéw w spektaklach
baletowych poza murami szkoly. Moze to by¢ teatr albo opera. Do
takich projektéw mozna tez zaliczy¢ warsztaty letnie, ktére sa nie-
obowiazkowe. Koszty za udzial w dodatkowych zajeciach pokrywa-
ja rodziny wychowankéw. Kto chce wzmocnié¢ swéj potencjal, musi
placi¢. Sam talent nie wystarczy. Dotacje i stypendia dla wybranych
jednostek sa minimalne wobec potrzeb. Zawsze trzeba tez doplacaé
do konkurséw baletowych. Uktad choreografii dowolnej kosztuje
dodatkowo, kostium sceniczny to kolejny wydatek, a wszystko to
z rodzinnego budzetu. Nie wiem, czy obecnie za baletki do ¢wi-
czen uczniowie muszg placié¢ z wlasnej kieszeni. Kiedy$ bylo to za
darmo. Zadluzone paristwo komunistyczne fundowato nam utude
dobrobytu, podsycang czerwong propaganda. Ale to byly inne czasy,
dzi§ w dobie demokracji baletnice i adepci baletu musza placi¢ za
wszystko sami.

Czy wszystkim absolwentom szkot baletowych udaje si¢ zdobyc
prace w swoim wymarzonym i zdobytym podczas wielu lat edu-
kacji zawodzie?

Oczywiscie, ze nie. Rynek pracy zawodowych tancerzy to twarda
konkurencja, nabyte umieje¢tnosci w szkotach baletowych czasami sg
niewystarczajace do uzyskania wymarzonego etatu w operze. Liczba
wakatéw jest ograniczona, a paristwowe instytucje kultury licza do
tego kazdy grosz. Kokoséw nie ma. Mamy wiec ciagla rotacje na ryn-
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ku, kontrakty tancerzy przewaznie trwaja tylko rok i sa przedluzane
po skoniczonym sezonie lub nie. Repertuar weryfikuje przydatnos¢
artysty baletu. Kierownik i dyrektor decyduja, kto i kiedy ma prawo
pozostaé na scenie. To oczywiscie koszmar i dramat dla tych, ktérzy
zostaja zwolnieni. No ale juz tak jest, na ich miejsce przychodzg inni,
ktérzy licza na upragnione role. Zasada calej machiny weryfikacji
kompetencji zawodowych wymusza reakcj¢ mlodych artystéw, ktérzy
s3 skonfrontowani z tg rzeczywistoscig. Doprowadza to do rezygnacji
z zawodu artysty baletu. Dziesi¢¢ sezonéw w jednej instytucji staje

si¢ wyjatkiem.

Kiedy nastgpuje ten moment, Ze uczeri przeksztalca si¢ w artyste?
I czy zawsze tak si¢ dzieje?

Mozna by podejs¢ do tego pytania z drugiej strony. Uczen bez ar-
tystycznej iskry nie méglby chyba podnies¢ tego plomienia wiedzy,
a sztuka zdmuchnelaby go w jednym momencie. Nie zawsze sie
tak dzieje, ze wszyscy réwniutko idziemy po edukacyjnej tazni na
paluszkach po wierice 16z po premierze. Bylejakos¢ bedzie zawsze
krytykowana. Stopien trudnosci polega na nieustannym treningu, na
dyscyplinie pracy. Czy si¢ chce, czy nie.

Artyzm to gorzka prawda, latwo popas¢ w samouwielbienie.
Skromnos$¢ i pokora zawsze cechowaly wielkich artystéw, cho¢ ni-
gdy nie brakowato skandalistéw, i primabalerin z rozmachem. Swiat
widzial juz niejedna gwiazde, ktéra szybko spadia z nieba. Kazdy
uczen sztuki baletu musi by¢ czujny, uwazny na stowa mistrzéw. Nie
moéwie tu o lepym papugowaniu i bezmyslnym wzorowaniu sig, lecz
o czerpaniu motywacji, aby pozna¢ swoje mozliwosci, ktére spoczy-
waja w zasiegu wrazliwosci, by sta¢ si¢ przekonujacym artysta baletu.
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ﬁ )) Czym jest tak naprawdg swiadomosc sceniczna?

Ten teren ma grzaski grunt. Swiadomos¢ sceniczna to konfronta-
cja prawdy z falszem. Czy czlowiek dorést do tej swiadomosci, czy
tylko zobaczy! ja w odbiciu swojej Zrenicy i mu si¢ zdaje, ze juz ja
posiadi? Wymiar sceny — wysokos¢, szerokos¢, dtugos¢. Mamy za-
tem trzywymiarowg konstelacje. Do tego dochodzi czwarty wymiar:
czas, ktérym artysci wszystkich dyscyplin sztuki demonstrujg swoje
tworceze 1 odtwéreze role. Tancerz u tego podnéza wymiaréw ope-
ruje cialem. Ale czy to wystarczy do §wiadomosci, kiedy uczeni tego
swiata powiadaja, ze mamy tych wymiaréw 10, a moze 26? Tancerz
zawsze musi si¢ zmierzy¢ z silg cigzenia, czyli z wlasnym cialem.
Wspomne o efekcie ruchu, ktérego przyczyng moze by¢ otwarte ak-
tywne dzialanie ciala, a co za tym idzie ruch ten zostaje rozproszony
w przestrzeni i ma wplyw na pozazmyslowa obserwacje widza. Ten
efekt moim zdaniem zawsze powstaje, kiedy tancerki lub tancerze
potrafig wykorzysta¢ linie i kierunek interpretacji tarica, w symbiozie
powierzonej roli.

Ale kiedy retoryka $wiadomosci scenicznej nie jest wystarczaja-

co transparentna dla widza, powstaje impas. Czy wyrazenie emocji
uwikiane w dramacie spektaklu baletowym niosg tylko wyuczone
schematy, czy interpretacje wypelnia co$ wiecej, co§ pozazmystowe-
go i trafia do wszystkich odbiorcéw bez wyjatkéw? Na przyktadzie
egzystencji scenicznej moge stwierdzié, ze w gronie artystycznych
balwochwalcéw mamy do czynienia czasami ze zwyktymi rzemiesl-
nikami zawodu.
Czy artystyczne wnetrze mozna potrzasnac, by kaskada emocji prze-
méwila publicznie? Bo przeciez kazdy czlowiek ma ten zaczyn, in-
dywidualne emocje, z ktérymi si¢ boryka. W przypadku artystéw
baletu dialog z widzem pozostaje niemy. Tylko cialo i az cialo swoja
postawg wyraza milo$¢ i §mier¢. Bo sztuka, aby zy¢, musi si¢ karmic
milodcig artysty, co czyni ja niesmiertelna.
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A co w przypadku uczniow czy absolwentow, ktorzy orientujq sig
po latach, Ze balet to jednak nie dla nich? Zna Pan takie ludzkie
historie?

Oczywiscie, zawsze istnial odsiew czeladzi uczniowskiej, bo balet
nie jest dla wszystkich i raczej stanowi elitarny dzial sztuki. Absol-
went tego rzemiosla boryka si¢ zazwyczaj z niespelnionym marze-
niem albo zbyt wygérowanymi ambicjami otoczenia i rodziny. Lub
sam stwierdza, ze 15 lat pracy po skoriczeniu ,baletéwki” nic nie
wniesie w jego zycie. A egzystencja wymaga pewnej stabilizacji eko-
nomicznej, alternatywg edukacji sa studia pedagogiczne baletu. Ale
nie wszyscy chcg tym sie paraé, bo w wieku 20 lat raczej nie ma si¢
smykalki pedagogicznej i niezupelnie si¢ wie, z czym to si¢ je. Albo
wizerunek pedagogéw szkél baletowych odstrasza absolwentéw do
podjecia studiéw w tym kierunku. Wéréd moich znajomych byto
wiele przypadkéw szybkiej rezygnacji z zawodu tancerza i tancerki
baletowej. Powody byly rézne: stabe umiejetnosci, zwyczajny pech,
np. kontuzja nogi lub innej czgsci ciala. Ambicja niestety nie zawsze
si¢ pokrywa z mozliwosciami artysty... Jest to przykre, ale nie ma
tego zlego, co by na dobre nie wyszlo, jesli w pore wyjdzie si¢ na inng
droge zawodows. W chwili obecnej mtodzi ludzie bardziej przywia-
zujg uwage do materialnych korzysci, a balet w srednim wykonaniu
oznacza skromne gaze. Gérnolotne idealy i pigkno pozostajg dla
nielicznych. Wiele moich kolezanek po szkole baletowej zapragneto
szybkiego zarobku i zdecydowaly si¢ na kariere rozrywkows. W tam-
tych latach dzialata nasza jednostka dyma i chluba oceaniczna Stefan
Batory. To tam znalazly pracg. Intratna posada, wyzywienie i nocleg
za darmo, poziom programéw nie wymagal zbytniej dbatosci o tech-
nike tarica klasycznego. W konsekwencji po kilku latach zniszczylo to
ich forme. Wplyw na miat takze fakt, ze zesp6l baletowy spedzal czas
w swoich kajutach lub na mostku kapitariskim, raczac si¢ alkoholem,
aby przywréci¢ utracony pion dla zapomnianych piruetéw.
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Koncentrujemy si¢ na procesie edukacji baletowej i samych
uczniach, a co 2 finansami? Jakie sq koszty ponoszone przez ro-
dzicow edukacyi baletowej ich dziecka? Wprawdzie szkoty sq pari-
stwowe, jednak koszty dotyczq specyficznego obszaru.

Trudno mi obecnie okresli¢ rzeczywisty koszt wyksztalcenia absol-
wentka szkoly baletowej. Szkola publiczna otrzymuje wsparcie od
organéw pozarzagdowych i w gléwnej mierze ze strony krajowej rady
o$wiaty przy ministrze edukacji. Ta rada, zwana ,Krajowa Rada do
spraw Szkolnictwa Artystycznego”, jest spolecznym organem opinio-
dawczym i wnioskodawczym w sprawach ksztalcenia artystycznego,
ma za zadanie dba¢ o interesy edukacji i skale srodkéw finansowych,
ktére sg niezb¢dne do wdrazania poziomu i zakresu szkolnictwa ar-
tystycznego. Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego to
gléwna instytucja w kraju, ktéra aktywuje programy do finansujace
dzialania na rzecz i potrzeby szkél i artystéw po ukoriczeniu szkoly
baletowe;.

Z dostepnym mi informacji wiem, ze kazda rodzina musi pono-
si¢ dodatkowe koszty na rzecz swojego dziecka, ktére uczeszcza do
szkoly artystycznej. Koszty te moga by¢ zwigzane z utrzymaniem,
kiedy dziecko mieszka w internacie, z wyzywieniem, ze $rodkami
czystosci, pomocami do nauki ogélnej czy strojami do ¢wiczeri bale-
towy na sali. Dziewie¢ lat edukacji to diugi czas. Sumujac wszystkie
lata, z pewnoscig dojdziemy do liczby z pigcioma zerami. Dochodzi
dodatkowy zakup i uszycie odpowiedniego kostiumu baletowego.
Ten koszt ponosi obecnie rodzina absolwenta szkoly baletowe;. Jesli
brakuje jej srodkéw, powstaje problem, ktéry mozna tylko zalataé
prywatnym sponsoringiem firm, ktére reklamuja wiasne produkty na
sprzedaz, w celach komercyjnych. Ewentualnie znajdzie si¢ majetny
baletoman, ktéry wylozy pienigdze. Ale takich mecenaséw kultury
mozna szuka¢ ze $wieca. Czasami wigc dzieciaki nosza podarte ba-
letki, a oczka w trykocie trzeba cerowac.
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Wiele lat edukacji w szkole baletowej, wiele wysitku, wylanego
potuilez—dostownie i w przenosni. A kariera sceniczna trwa tak
krotko... To chyba bolesne odkrycie, choc teoretycznie powszechnie
wiadome. Ale to, co oczywiste, bywa najbardziej zaskakujgce...
Jak to wyglgda w praktyce? Bo to przeciez wiele ludzkich bistorii,
dramatow, choc tez pigknych chwil chwaty na scenie w blasku re-
Sflektordw.

Gdyby mnie kto$ spytal, czy powtérzylbym swoja droge zawo-
dowa, odparlbym jednoznacznie ,tak’. Balet byl i jest moja pasja,
cho¢ w drodze tych wzniostych doznan scenicznych zdarzaly sie
dni bolesne i okupione cierpieniem. Byly tez chwile niezapomniane,
widzialem w oczach widzéw moze Izy wzruszenia. Na scenie i po-
zostawilem czgstke siebie, dla tarica i dla nich.

Balet zada petnego poswigcenia. Recepty na komfort w tym za-
wodzie nie ma. Kto mysli inaczej, pozostaje w bl¢dzie i na koniec
dostaje rachunek, ktéry podwdéjnie boli. Co dobre, weale nie musi si¢
dobrze konczy¢. Warto trzymac asa w rekawie, tzn. mie¢ drugi zawéd
lub pomyst na inne zycie. Innych opcji nie ma.

Uczniowie szkot baletowych z uwagi na specyfike zawodu powin-
# ni byc przygotowywani réwniez pod wzgledem psychicznym, bo
to profesja petna wyzwar, niedajgca pewnosci zatrudnienia, wig-
2qca sig 2 brakiem stabilizacyi, z krotkim przebiegiem kariery. Czy
edukacja uwzglednia te aspekty zwiqzane x koniecznoscig budo-
wania odpornosci psychicznej przysztych baletmistrzow i balet-

nic?

Wsparcie psychologiczne dla zawodowych tancerzy to dobry temat
na prace doktorska. Mysle, ze wcigz mamy do wypelnienia te luke.
Skoro kazdy zawodowy sportowiec otoczony jest opieka psychologa,
to dlaczego uczyn czy tancerz nie?! Stres, trema, ciagly strach, czy
utrzyma si¢ stanowisko w zespole — to ciagle towarzyszy tancerzom.
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Konkurencja nie zawsze musi by¢ mobilizujaca, stabsze jednost-
ki zazwyczaj cierpia i popadaja w depresje. Na skutki uboczne nie
trzeba dlugo czeka¢; anoreksja, bulimia, i stosowanie innych uzywek
wyniszcza wielu pigknych utalentowanych ludzi. Co z tym zrobié?
Sama nadzieja na lepsze jutro nie wystarczy. Powinni§my wzmacniaé
psychologicznie profesjonalnych artystéw sztuki tafica.
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,,TO kSquka O tym, gdzie w zyciu znajdujg
sie punkty centralne i poboczne, o tym, co wazne i najwazniej-
sze, a takze o tym, ze cziowiek czego$ w zyciu sie uczy. Chyba
rébwniez o tym, ze mimo tego, ze sie uczy, to tak naprawde wie
bardzo niewiele. [...] Skoro pierwszym tematem jest balet, a drugim
sam autor, ktéry jest baletmistrzem, mogtoby sie wydawacé, ze te
dwa tematy stang sie jednym tematem: balet, czyli ja. Nie, autor
sumiennie siebie samego od baletu odréznia, a nawet czasem sie-
bie samego pomija. [...]
Roman Komassa wiele robi w tym celu, zeby o balecie méwi¢ w
sposob wtasciwy, to znaczy mimo wszystkich swoich hermety-
zmow jego jezyk jest efektem rzetelnej pracy nad tym, zeby rzeczy
nazywac¢ wiasciwymi stowami i zeby méwienie o czyms temu cze-
mus byto bliskie. Choé mamy do czynienia z wypowiedzig mitosni-
ka, to jest to piesn, ktérg majg ustyszeé inni. [...] Roman Komassa
tworzy zatem taki jezyk, ktéry ma w mozliwie najwiekszym stopniu
przypominac to, co za sprawg tego jezyka stawione. [...]
Nigdy nie czytatem tekstu o balecie, ktory bytby tak bliski baletowi
jak ksigzka Romana Komassy”.
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