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Wstep

Ksigzka ta zrodzita si¢ z jednego z najbardziej nieoczekiwanych do$wiadczen zawodowych w
moim zyciu, ktore rownie zasadnie mogtbym nazwac zaskakujacym doswiadczeniem
egzystencjalnym, gdyby nie to, ze po wielu takich doswiadczeniach niewiele jest mnie juz w
stanie zaskoczy¢.

Ot6z jaki$ czas temu na skutek wielu ekstrawaganckich zbiegéw okolicznos$ci objatem
stanowisko kierownika Dziatu Historii 1 Sztuki w Muzeum Przyrodniczym w Jeleniej Gorze
Cieplicach. Odbylo si¢ to w sposob, ktory Arystoteles nazwatby zapewnie catkowicie
prawdopodobnym empirycznie, ale zbyt niewiarygodnym dramaturgicznie, aby ktokolwiek
byt sktonny w taka wydumang opowies¢ uwierzy¢. I nie ma tu nic do rzeczy, ze jest ona
akurat prawdziwa.

Znalaztszy si¢ mianowicie na kolejnym zyciowym zakrecie, zastanawiatem si¢, co poczaé z
reszta mojego zycia, ktdrg widziatem — jak by to uja¢ — do§¢ mgliscie. Zwiaszcza pod
wzgledem finansowym. Posiadane przeze mnie oszczgdno$ci pozwalaly na przetrwanie
jakich$ dwoch, moze trzech najblizszych miesiecy — przy odpowiedniej diecie i ograniczeniu
podstawowych wygdd.

Sytuacje dodatkowo komplikowat fakt, ze niejako na pohybel tym niefortunnym
okoliczno$ciom w pierwszym odruchu postanowitem kupi¢ sobie pianino, o Czym zawsze
marzylem. Trudno mi wytlumaczy¢ — sobie i innym — przyczyng¢ tego brawurowego czynu.
Moze chciatem si¢ do§wiadczalnie przekonaé, czy umiem na nim gra¢. W kazdym razie
bytoby to wytlumaczenie roéwnie uprawnione — i absurdalne — jak kazde inne. Typowo
arystotelesowskie, ze si¢ tak wyraze.

Instrument nie byt drogi, ale i tak uszczuplit moje zasoby finansowe mniej wigcej o potowe.
Jak na zto$¢ okazato si¢, ze moja umiejetnos$¢ gry na gitarze basowej w zaden sposob — nawet
najbardziej podstawowy — nie przektada si¢ na wirtuozeri¢ w zakresie sztuki pianistycznej. A
to nie byl najlepszy czas na branie lekcji muzyki. Grunt palit mi si¢ pod nogami. Trzeba bylo
obmysli¢ jaka$ bardziej sensowng strategi¢ przetrwania niz beztroskie uszczuplanie
skromnych funduszy w imig¢ zaspokajania wzniostych, ale mato adaptacyjnych zachcianek.

Mieszkatem wtedy w miejscowos$ci, w ktorej w zasadzie nikogo nie znatem. W kazdym razie
nie na tyle, aby moc liczy¢ na cho¢by symboliczne wsparcie spoteczne, nie wspominajac o
pomocy przy poszukiwaniu zatrudnienia. Ale po ostatnich dramatycznych przygodach
zdrowotnych — eufemizmy bywajg uzyteczne — dochodzitem powoli do formy, a psychicznie
czulem si¢ nawet jakby na fali wznoszacej. Zdecydowanie zresztga na wyrost i bytem tego
Swiadomy, lecz bratem to za dobry znak. To wtasnie takie nie do konca zrozumiate impulsy
sprawiaja, ze potrafimy podnies¢ si¢ po najbardziej beznadziejnych, jakby si¢ wydawato,
upadkach.

Krotko mowiac, nie miatem nic do stracenia. Siadlem zatem do komputera i puscitem wodze
fantazji. To znaczy wygooglowalem sobie dziesi¢¢ najbardziej znaczacych instytucji kultury
w najblizszym ,,wigkszym” miescie, w ktorych miatbym ochotg podja¢ prace, napisatem
ogoblnikowy, moze troche zanadto osobisty list motywacyjny, po czym wystatem go ciurkiem
na wszystkie wynotowane adresy mailowe. I juz miatem wyj$¢ na krotki spacer do lasu, Zeby



troche ochtona¢ i opracowac jakis plan B, jako ze plan A wydawal mi si¢ mato realny, kiedy
zadzwonit telefon. Mity kobiecy glos zapraszat mnie na rozmowg kwalifikacyjng do Muzeum
Przyrodniczego w Jeleniej Gorze.

Nastepnego dnia w gabinecie pelnym historycznych osobliwosci, fantazyjnych artefaktow,
dziet sztuki, ro6znych zabytkowych bibelotéw tudziez innych bijacych po oczach przejawow
ludzkiej sktonnosci do wytwarzania i podziwiania rzeczy pieknych i ekscentrycznych,
dyrektor muzeum przez bita godzing usilnie przekonywat mnie, abym zgodzit si¢ podjaé
prace, do wykonywania ktorej nie miatem ani kompetencji, ani zadnego doswiadczenia.

Jak si¢ wydaje, nadzwyczajny zapat dyrektora do tego pomystu miat charakter zupetnie
niemerytoryczny, ale posiadal wieloaspektowg motywacje. Tak si¢ np. ztozylo, ze pochodzit
on z tego samego miasta co ja i obaj mieli$my do niego niepohamowany sentyment, co w
rozmowie od razu wyszto na jaw. Co wiecej, pracowali$my nawet w tym samym Muzeum
Okrggowym w owym miescie, cho¢ w roznym czasie. Z tym ze ja — jeszcze przed studiami —
jako szeregowy pracownik fizyczny, on natomiast zaraz po studiach jako ambitny i peten
zapatu magister archeologii.

Ale mialem tez inne domniemane atuty. Bylem m¢zczyzng (nie zajd¢ w ciaze 1 przydam si¢
do zadan sitowych), mialem stopien naukowy wyzszy od wszystkich innych pracownikow,
tacznie z dyrektorem (wzmocni¢ prestiz instytucji i ego przetozonego), nie mam
wyszukanych wymagan, nie jestem konfliktowy, za to tatwo si¢ ze mng dogada¢, a kiedy
trzeba potrafi¢ by¢ sympatyczny w obyciu. Stowem, ogdlnie przypadtem dyrektorowi do
gustu. A na moje obiekcje, ze nie znam si¢ na tej robocie, ustyszatem, ze on si¢ zna i zawsze
mi chetnie pomoze. A tak ogolnie to bede siedzial w swoim gabinecie i czytat sobie ksigzki
(co niezupelnie okazato si¢ prawda).

Kilka dni p6zniej siedziatem juz w ,,swoim gabinecie” 1 ogladalem namalowane na §cianach
fantastyczne freskowe przedstawienia archaniotow z konca XVII wieku, ktorzy patrzyli na
mnie spod sklepienia swoimi niebianskimi, nieludzko spokojnymi oczami. Ale musiaty minaé
dwa lata, aby przebywanie w ich towarzystwie przestalo mi wystarcza¢ i1 zainteresowatem si¢
tym, kim oni wlasciwie sa, skad si¢ wzigli w tej sali, co soba wyrazaja, jaka pierwotnie pehnili
funkcje 1 kto je u diabta namalowal.

Kolejnych kilka miesiecy zajeto mi napisanie rzeczowego artykutu na temat ikonografii
freskowej w ,,moim gabinecie”, czyli w tzw. sali z aniotami w zespole pocysterskim w
Jeleniej Gorze Cieplicach, ktory ukazat si¢ potem w ,,Roczniku Jeleniogdrskim™... 1 stuch o
nim zaginal.

Po trzech dalszych latach wrocitem do sprawy 1 jeden po drugim powstaty dwa nastgpne
teksty — o tajemniczym gldéwnym wykonawcy freskow i rownie tajemniczej inskrypcji
umieszczonej w jednym z kartuszy— ktore ostatecznie ztozyty si¢ na niniejsza ksiazke.
Uzupekiajace jg aneksy powstaly niejako po drodze.

Wracajac za$ do btyskawicznej reakcji na moj mail z listem motywacyjnym, to tego dnia — jak
si¢ pozniej dowiedziatem — moj przyszty przetozony i jego asystentka siedzieli akurat przy
komputerze i obmyslali tre§¢ ogloszenia, ktorym chcieli zacheci¢ potencjalnych kandydatow
do starania si¢ o wakujacy etat historyka, kiedy na ekran wyskoczyto im powiadomienie o
wiadomosci ode mnie. Po jej pobieznym przeczytaniu asystentka dyrektora — moja przyszta
dobra kolezanka z pracy — stwierdzita: ,,To jest cztowiek, ktérego szukamy”.



I powiem wam, ze kiedy niedtugo potem zaczatem na co dzien obcowac z archaniotami —
,»postancami Bozymi”, posrednikami ,,mi¢dzy niebem a ziemig”, ,,Bogiem a ludzmi”,
»Swiatem widzialnym a niewidzialnym”, ,,rzeczywisto$cig nadprzyrodzong a empiryczng”
»Czasem wiecznym a czasem skonczonym” — to byl taki moment, Ze prawie zaczatem wierzy¢
w cuda. Tym bardziej, ze niewiele brakowalo, abym kilka dni przed pierwszym ujrzeniem
malowidet z archaniotami spotkat si¢ z nimi w zupelnie innym sensie, bardziej ostatecznym.

Na pewno prawdziwym cudem natomiast jest ta ksigzka, ktorg whasdnie trzymacie w rekach.
Nigdy nie myslatem, Ze ja napisze¢. Nie miatem takiego zamiaru. Impuls — jak zawsze —
przyszedt z zewnatrz. Jak zawsze, nie wiadomo skad. Mozna powiedzie¢: spadl z nieba.

Niniejsza ksigzka dotyczy malowidet freskowych w zespole pocysterskim w Cieplicach, ale
poszczegolne teksty na nig si¢ sktadajgce — rozdziaty I, 11, 111 oraz aneksy 1,2,3 — majg taka
forme, ktéra pozwala je czyta¢ kazdy z osobna bez uszczerbku dla zrozumienia zawartych w
nich tresci, cho¢ wszystkie tez wzajemnie si¢ uzupetniajg i w ten sposob stanowig jedna
calosc.

Fot. 1. Sala Dziatu Historii i Sztuki, czyli tzw. sala z aniotami. Po lewej biurko autora.



|. Migdzy niebem a ziemig. Przejaw kultu siedmiu archaniotéw w
ikonografii freskowej zespotu pocysterskiego w Jeleniej Gorze
Cieplicach



1. Malowidta freskowe w zespole pocysterskim w Cieplicach

Kiedy w 2019 roku po raz pierwszy znalaztem si¢ w Muzeum Przyrodniczym w Jeleniej
Gorze, ktorego siedzibg od 2013 roku jest cz¢s¢ budynku pocysterskiego zespotu
klasztornego (cieplickiej prepozytury opactwa w Krzeszowie), uwagg moja zwrocit przede
wszystkim zespot freskow, zdobigcy gorne fragmenty wickszo$ci pomieszczen. Nic
dziwnego, malowidta te wypetniaja przestrzeh muzeum w taki sposob, ze nie sposob ich nie
zauwazy¢. Ich dominujacym watkiem jest historia zycia (legenda) jednego z cysterskich
patronow, §w. Bernarda z Clairvaux, opowiedziana w kilkudziesigciu chronologicznie
utozonych freskach, ciggnacych si¢ wzdluz korytarza na parterze (pozostate, nadal ukryte pod
warstwa tynku i farby, znajduja si¢ w czesci klasztoru, w ktorej obecnie funkcjonuje plebania
parafii pw. $§w. Jana Chrzciciela, prowadzona przez ojcow pijarow).

Malowidta freskowe w poszczegdlnych salach — jako odrebnych przestrzeniach
architektonicznych — realizuja zwykle osobne koncepty ikonograficzne, prawdopodobnie
dostosowane w jakis sposob do éwczesnej funkcji pomieszczen. Na przyktad postacie czy
motywy odnoszace si¢ do polowania, jedzenia i picia znalazty si¢ w niewielkiej sali na
parterze w srodkowej czesci poéinocnego skrzydta, stuzacej prawdopodobnie do
przygotowywania lub spozywania positkow, za$ sceny pasyjne zdobig pomieszczenie w
poétnocno-wschodnim narozniku na pigtrze, w ktorym mogta miescic¢ si¢ kaplica, stuzaca
zakonnikom do modlitwy i medytacji*.

Freski te wydaly mi si¢ nie zawsze moze najwyzszej proby pod wzgledem artystycznym — CO
zreszta przydaje im swoistego, cokolwiek ,,ludowego” uroku — natomiast z miejsca poczutem
ich calosciowe i r6znorodne oddzialywanie, co dobrze $wiadczy o ich funkcjonalnosci.
Tworza one bowiem niepowtarzalny efekt wypelniania wnetrza klasztoru-muzeum
specyficzng, sugestywng trescig, ktorg trudno jest adekwatnie wyrazi¢ w stowach czy cho¢by
w myslach, a tym bardziej po akademicku racjonalizowa¢ (w najglebszej warstwie ,,jezyk”
sztuki jest na tyle strukturalnie odmienny od j¢zyka pojeciowego, ze w zasadzie
nieprzektadalny na stowa?).

Analizujac post factum te pierwsze doznania, mogtbym stwierdzi¢, ze na tres¢ te sktadajg si¢
charakterystyczna paleta barw, kompozycja, tematyka i dynamika przedstawien, sposob
konstruowania narracji, ogélny program ikonograficzny, struktura dramaturgiczna czy w
koncu duch — 1 duchowos$¢ — czaséw, w ktorych malowidta te powstawaly 1 ktorymi nadal
emanuja. W istocie chodzi zapewne o fortunne potaczenie wszystkich tych elementow, ktore
w sztuce nie sprowadza si¢ oczywiscie do prostej ich sumy. Bardziej stosownym terminem
bytby moze ,,iloczyn” jako bardziej wieloznaczny i metaforyczny, pozostawiajacy pewien
margines interpretacyjny dla doznan estetycznych niepoddajacych si¢ tatwo racjonalnym
wyjasnieniom.

Ogladanie cieplickich freskow to doswiadczenie wyjatkowe, niepozostawiajgce widza
obojetnym, budzace poczucie obcowania z czym$ niepowtarzalnym, jedynym w swoim
rodzaju, w czym jako$¢ wykonania poszczegdlnych fragmentow odgrywa rolg drugorzedna.
Dla wielu jest to z pewnos$cig do§wiadczenie nie tylko estetyczne, ale takze duchowe,
przekraczajace wrazenie czysto wizualne czy fizyczne. Dzi$ trudno mi sobie wyobrazi¢
wnetrza muzeum pozbawione tych malowidel, chociaz — jak si¢ wkrotce dowiedziatem —w
latach ok. 1816-2011, a wiec bez mata przez dwiescie lat, pozostawaty one ukryte pod
warstwg tynku.



Oznacza to, ze cieplickie freski przez wicksza czgs¢ swojego istnienia pozostawaty nieobecne
w powszechnej §wiadomosci (cho¢ nie mozna powiedzie¢, ze byly zupelnie niewidoczne dla
ludzkich oczu, o czym ponizej). Fakt ten ma swoje niebagatelne naukowe konsekwencje, co
podkresla prof. Andrzej Koziet w pracy O nowo odkrytych malowidtach freskowych w
budynku dawnego probostwa Cysterséw w Cieplicach Slgskich-Zdroju® (jest to bodaj jedyne
naukowe opracowanie cieplickich freskow, ktore ukazato si¢ drukiem4):

Fakt, iz cieplickie malowidta najprawdopodobniej juz w 1812 r., po sekularyzacji
dawnej prepozytury krzeszowskich cystersow, zostaty catkowicie zamalowane farba
klejowa i pokryte tynkiem, zdeterminowat stan badan nad tymi dzietami sztuki.
Pozniejsi dziewigtnasto- i dwudziestowieczni autorzy piszacy 0 tym obiekcie nie mieli
swiadomos$ci istnienia ukrytej dekoracji freskowej. Wprawdzie przed 1930 r. Giinther
Grundmann po odbiciu fragmentu tynku odkryt malowidto freskowe na $cianie
dziatowej w jednym z pomieszczen w skrzydle wschodnim, przepisat znajdujaca si¢ tam
inskrypcje i blednie odczytat zapisang w formie chronostychu date (jako 1679), to
jednak nie przypuszczat, ze jest to zaledwie jedno z wielu malowidet, jakie zdobia
najwazniejsze pomieszczenia dawnego probostwa cysterséw. Co wigcej, Grundmann na
podstawie blednie odczytanego chronostychu oraz daty widniejacej na barokowym
portalu we wschodnim skrzydle budynku (1684) uznat, ze zainicjowana przez opata
klasztoru cystersow w Krzeszowie, Bernharda Rosg, barokowa przebudowa probostwa
Cystersdw po pozarze z 1671 r., w tym takze i wykonanie malowidet freskowych, miato
miejsce w latach 1679-1684. Stanowisko to zostato przyjete przez wielu pozniejszych
badaczy, ktorzy znali tylko odstoni¢ty przez Grundmanna niewielki fragment dekoracji
freskowej i nie byli w stanie zweryfikowaé¢ sadow niemieckiego historyka sztuki®.

Pominmy kwesti¢ btednego okreslenia czasu wykonania freskow przez Grundmanna, a w
konsekwencji takze przez jego nastepcoOw. Wazne jest to, ze jest on pierwszg znang nam
osobg, ktora ogladata freski — w istocie niewielki ich wycinek — po tym, jak zamalowano je
okoto roku 1816. Nie byl on jednak w stanie stwierdzi¢ ich kompleksowego charakteru®. Co
byto dalej?

Sytuacja ta ulegta zmianie dopiero na poczatku 2011 r., kiedy to podczas prac
budowlanych majacych na celu adaptacje cze$ci budynku dawnego probostwa
cystersow w Cieplicach na siedzib¢ Muzeum Przyrodniczego, zostaly odkryte pod
warstwg tynku duze fragmenty dekoracji freskowej. Wowczas to zlecono Agnieszce
Witkowskiej wykonanie badan stratygraficznych we wszystkich pomieszczeniach w
skrzydle potnocnym i wigkszych czesciach skrzydet zachodniego i wschodniego.
Wyniki tych badan nie pozostawiaty watpliwosci, iz pod tynkami w salach dawnego
probostwa kryja si¢ barokowe freski i to nie tylko o0 monochromatycznym lub
ornamentalnym charakterze, lecz takze w czg¢éci pomieszczen ukazujgce rozbudowane
sceny figuralne. Coraz wigksze zainteresowanie cieplickimi freskami sprawito, ze w
cze$ci medidw pojawity sie sensacyjne informacje o odkryciu w budynku dawnego
probostwa w Cieplicach malowidet freskowych autorstwa samego Michaela Willmanna.
Korekte tych stwierdzen przyniosta ekspertyza przygotowana w maju 2011 r. na zlecenie
Wojewddzkiego Urzedu ochrony zabytkéw we Wroctawiu'.

Warto zwrdci¢ uwage na okreslenie ,,dekoracja freskowa”, uzyte w powyzszym przytoczeniu.
Sugeruje ono, ze freski nie stanowig warto$ci samej w sobie, lecz funkcjonuja jako element
wigkszej catosci, na ktora sktadaja si¢ ogélny wyglad wnetrz budynku oraz — na innym
poziomie — idee wyznawane przez dwczesnych cystersow (aczkolwiek okreslenie ,,dekoracja”
nazbyt chyba zaweza zaréwno funkcje, jak 1 znaczenie freskow, te bowiem z calg pewnoscia
nie sprowadzaty si¢ tylko do ,,dekorowania czy ,,0zdabiania” pomieszczen, co zreszta autor
zaznacza powyzej).



Lektura artykulu Kozieta wykazata tez, ze moje pierwsze, dyletanckie z gruntu intuicje nie
byly catkiem bezpodstawne. Dotyczy to zarowno oceny artystyczne;j:

Uwage zwracaja liczne nieporadnoS$ci w ukazywaniu postaci ludzkiej i to zarowno w
partii tutowia, zwlaszcza w ruchu, jak i twarzy, ktore najczesciej sg pozbawione
indywidualizacji oraz emocjonalnego wyrazu. Zdecydowanie lepiej tworcy
cieplickich malowidet radzili sobie z okalajacg figuralne przedstawienia ornamentalng
dekoracja, ktora cechuje si¢ roznorodnoscig wykorzystywanych motywow o
poznorenesansowej (wazy, kwiatony, maszkarony) i wczesnobarokowej (migsiste liscie
akantu, wi¢ ro§linna, liscie dgbu) proweniencji oraz niewatpliwym wyczuciem w ich
taczeniu w catosciowe formy dekoracyjne®.

W przypadku tworcow cieplickiej dekoracji zwraca uwage duzy stopien zaleznosci od
wzorcowych przedstawien oraz niski poziom wlasnej inwencji. By¢ moze byto to
rezultatem oczekiwan fundatora, ktéry mogl wrecz zobowigza¢ artystow do stosowania
przekazanych im pierwowzorow. Moglo jednak wynika¢ takze z przecietnego poziomu
artystycznego wyksztalcenia tworcow cieplickiej dekoracji, ktorzy z trudem radzili
sobie z poprawnym ukazywaniem postaci ludzkiej i byli zmuszeni do positkowania
si¢ graficznymi wzorcami’.

... jak 1 pozaartystycznego (przede wszystkim historycznego) znaczenia freskow:

Dekoracja freskowa w budynku dawnego probostwa krzeszowskich cystersow w
Cieplicach to bez watpienia dzielo wyjatkowe na tle innych §laskich dekoracji
freskowych z epoki wczesnego baroku. Cho¢ malowidta te zostaty wykonane przez
lokalnego artyste i prezentujg przecigtny poziom artystyczny, to jednak wyrdzniajg je
relatywnie dobry stan zachowania, duza skala oraz ich kompleksowy charakter.
Nie znamy bowiem na Slasku innego barokowego budynku klasztornego lub probostwa,
w ktorym oryginalna dekoracja freskowa z konca XVII w. zachowataby si¢ w tak
dobrym stanie i pokrywataby wnetrza tak wielu pomieszczen i to na tak duzej
powierzchni. A przeciez odstoniety zostat jedynie fragment pierwotnej dekoracji
freskowej, w pozostalej zas cze$ci budynku petniacej funkcje plebanii z pewnoscia pod
warstwa tynku znajduja si¢ jeszcze dalsze malowidla freskowe. Powstata w latach 1687-
1689 cieplicka dekoracja freskowa jest jednym z najwcze$niejszych barokowych
zespoléw malowidel freskowych na Slasku. (...) Bez watpienia jest to najwiekszy
znany nam zespol przedstawien hagiograficznych zwigzanych z osobg $w.
Bernarda, jaki w epoce baroku powstat na Slasku. Cho¢ duza czesé cieplickich
malowidet freskowych byla wzorowana na graficznych ,,prototypach”, to jednak
przedstawienia te stanowig obecnie unikatowy dokument duchowosci krzeszowskich
cystersow z czasow rzadow opata Rosy. Tematyka cieplickiej dekoracji freskowej jest
bowiem w duzym stopniu pochodna przygotowywanych przez opata Rose licznych dziet
o charakterze dewocyjnym, teologicznym, liturgicznym czy mistycznym. By¢ moze
wlasnie tak, jak wystroj malarski budynku dawnego probostwa w Cieplicach, wygladata
dekoracja wnetrz w nieistniejacym juz od wiekow klasztorze Cystersow w Krzeszowie z
czasOW opata Rosy. Paradoksalnie, dzisiaj to nie krzeszowskie zabudowania klasztorne,
lecz whasnie budynek dawnego probostwa w Cieplicach stanowi najlepiej zachowany
przyklad niekos$cielnych fundacji krzeszowskiego opata. Co wigcej, mozna
przypuszczac, ze cieplicka dekoracja freskowa mogla stanowi¢ co§ w rodzaju proby
generalnej przed najwiekszg malarska fundacja opata Rosy — dekoracjg freskowg we
wnetrzu kosciota brackiego pw. $w. Jozefa w Krzeszowie, ktora w latach 1693-1695
wykonal Willmann z pomocnikami. Cieplickie do§wiadczenia pozwolity na usunigcie
popetionych przy tej realizacji bledow — jozefinska dekoracja freskowa otrzymata
spojny i dopracowany w szczegdtach program ikonograficzny, a jej realizacije
powierzono nie lokalnemu tworcy, lecz najwybitniejszemu 6wczesnemu §laskiemu
artys$cie, ktory w migedzyczasie zdotat zapoznac si¢ z trudna sztuka malowania w



technice fresku mokrego. W rezultacie powstato dzieto, ktore stusznie jest uznawane za
jedna z najlepszych dekoracji freskowych w Europie Srodkowej z kofica XV 11 wieku'®,

Od siebie dodatbym, ze gtéwny — nadrzedny wobec wszystkich innych — walor cieplickich
malowidet polega na tym, ze nadal spetniaja one swoja pierwotng funkcje, tj. wywieraja
okreslony wpltyw na ogladajacych. Oczywiscie w rozny sposob dziatajg one na réznych ludzi,
wywotujac w kazdym przypadku indywidualny zestaw wrazen, wzietych niejako ze wspolnej
— istniejgcej in potentia — puli, na ktorg sktadajg si¢ fenomeny przypisane doswiadczeniom
religijnym, metafizycznym, duchowym, artystycznym, estetycznym, kulturowym,
psychologicznym, egzystencjalnym i innym.

Tak jest w kazdym razie dzisiaj, kiedy sama historyczna warto$¢ freskow wydaje si¢ znaczaco
wzmacnia¢ pozostale jej walory, ale podejrzewam, ze podobnie bylo i dawniej, za cysterskich
czasOw. Zwazywszy za$, ze religijnos$¢ ludzi pod koniec XVII wieku byla o wiele bardziej
zarliwa, bezdyskusyjna i dogmatyczna niz dzisiaj, mozna przypuszczaé, ze na 6wczesnych
ludzi cysterskie freski w Cieplicach robity duzo wigksze wrazenie niz na odbiorcow
dzisiejszych (datbym wiele, aby dowiedzie¢ sig, jak odbierali je sami rezydujacy tu mnisi).
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