WSTEP

Odczytuje sztuke najlepiej ten, ktéry najwiecej o niej wie, kté-
ry zna najwiecej znakow. Ale nie wylacznie. Czasem $wiadomosé
artysty lub podswiadomosé widza trafia na nowe znaczenie. Stad
wzrost znaczenia podswiadomoéci w tworzeniu artystycznym, w od-
czytywaniu dzieta sztuki, w badaniach nad sztuka. W tych ostat-
nich nalezy jednak ziarno oddzieli¢ od licznych plew, po prostu od
blagi. Dzieje estetyki, tak jak odczytuje je historyk sztuki (poréw-
nujac twierdzenia estetyczne z dzietami sztuki, odpowiadajacymi
im w czasie), to czesto dzieje pomylek. Widaé, ze sztuka kroczy
wlasnymi drogami, a sad estetyczny lub historyczny swoimi. I nie
to jest zasmucajace. Rozczarowanie spotyka nas z chwila, gdy spo-
strzezemy, ze mylne twierdzenia filozofow wyglaszane byty z do-
gmatyczng pewnosciag wystapienia.

Niemiecki uczony, Erwin Panofsky (zm. 1968), rozwinal w Sta-
nach Zjednoczonych szeroka dziatalno$é, tworzac cala szkole opar-
ta na tzw. metodzie ikonologicznej, tj. na wiazaniu dzieta sztuki
z my$la filozoficzna i naukowa swego czasu.

W mojej pracy poshuze sie ta metoda, jak réwniez podejme
trop Strzygowskiego, aby dotrze¢ do Zrédel naszej wspdlnej kul-
tury europejskiej, z ktorej wyrosta i dojrzata cywilizacja Starego
Kontynentu. Do europejskiej historii sztuki wiele niepokoju, a na-
wet sensacji, wnidst z poczatkiem XX w. Jézef Strzygowski (uczo-
ny wiedenski, pochodzacy z Bielska i méwiacy nieco po polsku),
ktéry wystapit z teza, ze sztuka antyczna, w szczegdlnodci sta-
rochrzedcijanska, geneza swoja tkwi w sztuce Bliskiego Wschodu.



W dziele Orient oder Rom? (Wschéd czy Rzym?) Strzygowski od-
sadzit Rzym starozytny i jego spadkobiercéw chrzescijanskich od
pierwszenstwa i zastug na polu sztuki. Dzielo to, jak wszystko,
co Strzygowski pisal, pelne bylo interesujacych, ale nieugruntowa-
nych hipotez. Wywotalo dyskusje, ale nie wytrzymalto proby czasu.
Sam Strzygowski pod koniec zycia poddat sie trujacym oparom nie-
mieckiego nacjonalizmu. Obecny kryzys pojec¢ estetycznych, przede
wszystkim samej definicji sztuki, kryzys poje¢ moralnych i spotecz-
nych zwiazanych z ta dziedzing, spowodowany jest, miedzy innymi,
irracjonalizmem, szerzonym od pokolen przez niemieckich history-
kéw sztuki'. Dziela sztuki zawsze stanowia czesé struktury kultu-
rowej, wyrazajac jej wierzenia religijne, kodeksy moralne, upodo-
bania estetyczne. Kiedy nie sa wyraznie dydaktyczne, kiedy nie
wyjasniaja i nie ilustruja politycznych i religijnych przestan, moga
by¢ jeszcze bardziej zdradliwe. Trwalta obecno$é w sztuce europej-
skiej starozytnego greckiego ideatu fizycznej doskonalosci sprzyja
powstawaniu przesadéw rasowych. Te i inne przestanki zdominowa-
nego przez mezczyzn spoteczenstwa do dzis maja wplyw na tema-
tyke rodzajowa w sztuce Zachodu. Niektorzy artysci odegrali zna-
czaca i pozytywna role w przeksztatcaniu kultury przez poglebianie
lub podkopywanie panujacych idei. W kazdej ludzkiej spotecznosci
sztuka stanowi czeé¢ ztozonej struktury wierzen i obrzedéw, kodek-
sow moralnych i spotecznych, magii lub nauki, mitu lub historii.
Stoi pomiedzy wiedza naukowa a myéleniem magicznym lub mito-
logicznym, miedzy postrzeganiem a wiara, a takze miedzy ludzkimi
mozliwoéciami a aspiracjami. Jako $rodek komunikowania podobna
jest do jezyka, a jej dazeniem jest wyrazenie twierdzen o charak-
terze dydaktycznym lub moralnie pouczajacym. W obrebie grupy
spotecznej, czy jest to niewielka wioska, czy tez rozlegle imperium,
motywy, tematy i przedmioty zaczerpniete sa ze wspdlnego zrédtla.
Sztuka nieustannie odradza sig, tak jak zywe organizmy struktur
spotecznych i kulturowych ulegaja nieustannie przeksztalceniom.
Techniki malarskie, rzezbiarskie, umiejetnosci potrzebne, by cos
przedstawié, stosowano rzadko tylko po to, by popisaé¢ sie wlasng

'Estreicher K., Historia sztuki w zarysie, Warszawa, 1986, s. 31-32.
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zrecznoscig. Wiekszo$¢ dziet stworzono w jakims celu, czy to reli-
gijnym, spolecznym, politycznym czy tez, wyjatkowo, w celu wy-
razenia wewnetrznej wizji artysty. Niewiele przedmiotow wykonat
czlowiek bez zwracania uwagi na cechy, ktére przemawiajg zaréwno
do umystu, jak i zmystéw 2.

Dzieta architektury naleza do trwalych $wiadectw historii. Po
upltywie setek czy tysiecy lat dostarczaja wiarygodnej informacji na
temat sit tworczych, ktére je uksztattowaly. Dzietami tymi zajmuja
sie badania historyczne. Na duzg skale zaczely sie one w XIX w.,
wraz z pierwszymi wielkimi pracami w obiektach historycznych,
nasilaniem si¢ nacjonalizmu i — paradoksalnie — powstawaniem no-
wych technik budowlanych, ktérych wytwory przyoblekano najcze-
Sciej w historyzujacy kostium.

Architektura jest czysta sztuka inwencji, jej formy bowiem nie
maja zadnych gotowych prototypéw w przyrodzie — sa swobodnymi
wytworami ludzkiej fantazji i rozsadku. Pierwotna funkcja archi-
tektury ma charakter prawie biologiczny: ochrony przed warun-
kami atmosferycznymi i innymi sitami przyrody, érodka, ktorym
dysponuje czlowiek w walce o przetrwanie. Wraz z pojawieniem
sie w spotecznosciach ludzkich podziatu pracy, budowlom — zacho-
wujacym funkcje pierwotna — przypadajag coraz liczniejsze funkcje
wtorne. Réznicujace si¢ spolteczenstwo stawia architekturze wielo-
rakie zadania, wykraczajace poza ochrone przed uciazliwosciami
zwigzanymi z klimatem — poczynajac od potrzeb prywatnych i pu-
blicznych spoleczenstwa, po jego reprezentacje i symbol. W pro-
gramie budowlanym definiuje sie cel i zakres zadania, o ile nie sg
one ustalone przez zwyczaje i doéwiadczenie?.

Ksztalt projektu jest wypadkowa dwoéch réwnolegtych proce-
sOw — wyobrazenia i konstrukcji. Wyobrazenie pozwala przemienié¢
program w zmystowo postrzegalne ksztatty. Ich duchowa antycypa-
cja jest zwiazana z konstrukcja — doborem sposobu budowania do
okreslonego celu [...]. Wzajemne przenikanie wytworéw wyobrazni
oraz zasad konstrukcji w projektowaniu to wlasciwy proces twoér-

2Honour H., Fleming J., Historia sztuki $wiata, Warszawa 2002, s. 12-27.
3SMuller W., Vogel G., Atlas Architektury, t. I, Warszawa 2003, s. 11.
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czy architektury. Z niego bierze poczatek dzielo architektoniczne
jako organizm.

Ostatnia fazg procesu jest budowanie — realizacja projektu.
Wymaga ona pogodzenia wielu specjalistycznych prac w ich roz-
maitych fazach, dostosowania ich nawzajem do siebie i polaczenia
w spéjna calosé. [...] W wielu epokach architektura wspomagalta
rowniez rozwdj innych dziedzin, takich jak np. sztuki plastyczne.
Wielkie dzieta architektury tacza dokonania techniczne i artystycz-
ne*. Planowanie i budowa to fazy procesu wiodacego do powstania
dzieta architektury. Planowanie poprzedza budowe i jest trzonem
projektu porzadku, w ktorym:

— wymogi programu budowlanego zostaja potaczone we wspdl-
ny kontekst organizacyjny i przestrzenny,

— zwiazek przestrzenny utrwalony dzieki konstrukeji odpowied-
niej do celu,

— obiekt architektoniczny jako rezultat programu budowlane-
go i wybranej konstrukcji zostaje umieszczony w kontekscie innych
porzadkéw, systemow rzadzacych spotecznoscia ludzka i jej otocze-
niem.

Podstawa wykonania projektu sa rysunki w odpowiedniej skali,
z najwazniejszym — rzutem, ktéry w sposob filozoficzny Otto Ernst
Schweizer w 1935 r. okredlit tak:

Idea architektoniczna utrwala sie w rzucie, ktoremu nalezy przy-
pisaé szczegolne znaczenie. Z rzutu rozwija sie przestrzen ksztatto-
wana wedlug jakoSciowych, a wiec nie maksymalnych miar. Miary
te nie sq niezaleine: sq rezultatem rozmaitych badan tego, co ist-
nieje, zweryfikowanym i odniesionym do moZliwosci postrzegania
przestrzeni przez czlowieka °.

“Tbidem, s. 15.
5Tbidem, s. 17.



ROZDZIAL 1

Rama czy obramienie?

1.1 Pojecie — rama

Rama 1. — prostokatne, owalne lub okragte obramowanie
z listew, pretéw itp., stuzace jako oprawa, umocowanie czegos.

Drewniana, metalowa rama. Rama z drewna, metalu. Pozlaca-
na, srebrna, rzezbiona rama. Rama obrazu, do obrazu. Oprawiaé
obraz, lustro w ramy.

budownictwo — rama okienna — szkielet konstrukcyjny okna,
w ktéry wprawione sg szyby.

przenosnia — pola ujete w ramy lasu.

2. — przyrzad z listew, pretéw polaczonych ze soba, najczesciej
w ksztalcie prostokata, uzywany do napinania, przymocowywania
czego$; takze cze$¢ urzadzenia mechanicznego o podobnym ksztal-
cie i zastosowaniu.

Ramy warsztatu tkackiego. Rozpia¢ firanki na ramie.

3. tylko w liczbie mnogiej — ograniczony zakres, zasieg czego$
ustalonego, przyjetego; granice.

Ciasne ramy konwenansu. Zagadnienie przerasta, przekracza
ramy artykutu. Trzyaktowa sztuke wtltoczono w ramy jednoaktow-

9



ki. Sztuki grane w ramach festiwalu. Program przerobiono w ra-
mach godzin lekcyjnych.

4. technika — gtéwna czesé podwozia w postaci mocnej, lekkiej
konstrukcji z rur metalowych, pretéw itp., na ktérej opieraja sie
poszczegdlne czedci pojazdu mechanicznego.

Rama motocyklowa, roweru, rama samochodu, siewnika. Wiezé

kogo$ na ramie roweru®.

Obramienie — dekoracyjne ujecie otworu (zwlaszcza okienne-
go), wneki, plyciny, panneau, tablicy, epitafium, nagrobka itp. Ob-
ramienie moze by¢ wykonane w tym samym materiale co element
dekorowany, lub odmiennym, sklada sie zazwyczaj z gladkiej lub
profilowanej listwy, czasem z uszakami akcentujacymi zwykle gérne
naroza, z pilastréw, kolumienek lub herm podtrzymujacych zwien-
czenie w postaci gzymsu, frontonikéw itp.; charakterystyczne dla
architektury nowozytnej. Ozdobne obramienie otworu drzwiowego
nazywa sie — portalem, obramienie tkanin, iluminacji, relieféw,
rycin — bordiura.

Panneau 1. — element architektonicznego rozcztonkowania
i ozdoba $ciany albo boazerii, w drewnianym, stiukowym, rzadziej
kamiennym obramieniu, w postaci kwadratowej lub prostokatnej
ptyciny wypelnionej malowidlem lub reliefem.

2. — sam relief lub malowidlo (czesto wykonane na pltétnie albo
drewnie) ujete w takie obramienie.

Charakterystyczny element dekoracji wnetrz w okresie baroku
i rokoka. Panneau naddrzwiowe nosi nazwe — supraporty.

(franc., od lac. pannus — ptachta).

Bordiura 1. — ozdobny pas obramiajacy tkanine, sta-
nowiaca zamknieta calo$é¢ dekoracyjna (arrasy, gobeliny, kobierce,
kilimy, makaty).

2. — niekiedy obrzezenie stosowane w podobnie rozwigzanych

S[w:] Stownik jezyka polskiego, t. TI1, red. Szymczak M., Warszawa 1981, s.
17.
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kompozycjach malarskich (np. iluminacjach), rzezbiarskich i gra-
ficznych.

3. — w ogrodach wzorzyste obramienie w formie waskiego pasma
kwiatowego, stosowane jako obrzezenie kwater, gazonéw, kobiercéow
kwiatowych lub klombdéw.

(franc. bordure)”.

1.2 Historia obramienia

Ramom do obrazéw w historii sztuki poswiecono dotad niezwy-
kle mato miejsca. Dzieta specjalistyczne z dziedziny sztuki zdobni-
czej wspominaja o ramach tylko na marginesie meblarstwa, zas mo-
nografisci malarstwa temat ten zazwyczaj pomijaja w ogdle, nawet
do ilustracji swych prac uzywajac reprodukcji obrazéw bez opra-
wy®. Rama, od momentu kiedy czltowiek wyprowadzil sie z jaski-
ni, nierozerwalnie zwigzana bedzie z jego dzialalnoscia artystyczna
przy zobrazowaniu — badZ to w formie malarskiej, badz w formie
plaskorzezby, tkaniny, mozaiki, witraza czy wyrobow jubilerskich
— waznych tematéw lezacych u podstaw jego egzystencji.

Malarstwo jest dziedzing sztuki niemal tak dawng jak sama
ludzkos¢é, problem wiec historycznych poczatkéw oprawy obrazu
nalezy odnies¢ do czaséw najdawniejszych. Na podstawie zacho-
wanych zabytkéw, monumentalnych malowidel naskalnych, rytow
w kamieniu, rogu lub kosci przypusci¢ mozna, ze pierwotny artysta
nie odczuwal potrzeby ujmowania tworzonych przez siebie obra-
zéw w jakiekolwiek obmyslane ramy. Ograniczenie powstatej kom-
pozycji stanowil co najwyzej naturalny zarys zdobionego przed-
miotu, rysa pekniecia lub prega odmiennej barwy skaly na Scianie
w jaskini?. Autorzy Historii ramy do obrazu postuzyli sie bada-
niami wspélczednie zyjacych kultur prymitywnych, aby przez ana-
logie do czaséw prehistorycznych odtworzyé przenoszenie sie war-

"[w:] Stownik terminologiczny sztuk picknych, red. Kubalska-Sulkiewicz K.,
Warszawa 2004, s. 49, 281.

8Mielniczuk T., Grzegorzewski B., Historia ramy do obrazu, Warszawa 1998,
s. O.

Ibidem, s. 7.
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stwy kulturowej na wyroby rzemiosta artystycznego. Jak wykazaty
ich badania, malarsko zakomponowane obramienia obrazéw tarcz
rytualno-bojowych archaicznych wojownikow sa Swiadectwem za-
istnienia pierwszych ram.

Réznorodne rzezbienia, malowidta i kompozycje tworzone z roz-
maitych materiatéw, ktére dotycza okreslenia prymitywny, niewiele
maja wspolnego z potocznym rozumieniem prymitywny i roznig sie
zasadniczo od koncepcji zachodnich, szczegdlnie od naturalizmu.
Rozwingtly sie — podobnie jak prawie wszystkie wazniejsze formy
artystyczne wszystkich epok i miejsc — w $cistym zwiazku z miejsco-
wymi wierzeniami i magia. Sg wyrazem wspoélnych, niekonczacych
sie ludzkich usitowan ulozenia w harmonii z sitami natury i zja-
wiskami nadprzyrodzonymi oraz préba ich kontrolowania. Bardzo
rzadko byly tylko elementami dekoracyjnymi. Byty jednak wytwo-
rami niezwykle odmiennych grup spotecznych, taczacych sztuke ze
zlozonym systemem prawa, obyczajow, zasad moralnych, wiedzy
i wierzen. I w przeciwienstwie do sztuki, majacej na celu obrazo-
wanie wielkich religii $wiatowych, dazacych do nawracania ludzi,
sztuka prymitywna sktania sie do przemyslanego ukrywania tajem-
nic. Doktadne znaczenie obiektow kultu, masek rytualnych, rzez-
bien na podporach domostw lub malowidet na tarczach, bylo ogra-
niczone do pierwocin kultury danej wspélnoty, czasami zaledwie do
kultury jej podgrupy'?. Zdobienia na ciele zywego czlowicka sa bli-
sko zwiazane z dekoracjami na tarczach stanowiacych jego ostone.
Sa by¢ moze najbardziej wyrazistym przyktadem nadawania po-
przez sztuke dodatkowego znaczenia lub obdarzania sila magiczna
przedmiotéw uzytkowych.

Teresa Mielniczuk i Bohdan Grzegorzewski w swojej pracy Hi-
storia ramy do obrazu przedstawiaja obramienie wizerunku demo-
na z kregu kultury Papua, bedaca w zbiorach Museum of Primitive
Art w New York na potwierdzenie przypuszczenia, iz dekoracyjne
obramienie w formie geometrycznie ornamentowanego pasma pod-
kresla jedynie ksztalt tarczy. Czy ornament zawsze pelni role czy-
sto dekoracyjna? Bywajg ornamenty w wiekszym stopniu sy m -

YHonour H., Fleming J., op. cit., s. 741.
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boliczne, znaczace niz przeznaczonedo zdobienia, do
upiekszania przedmiotéw nimi pokrytych. Znaki umowne, symbole,
zjawiaja sie tu czesto w postaci najmniej oczekiwanej: oto na przy-
ktad u pewnych ludéw pasterskich, oddajacych boska cze$é¢ Ston-
cu, wszelkie formy koliste w ozdobach stanowity aluzje do béstwa.
A ¢6z powiedzieé o geometrycznych, rytmicznie powtarzajacych sie
znakach, ktére znalezé mozna na broni, na tarczach wojownikéw,
w tatuazu? Jakze niewiele chodzito tu pierwotnie o piekny, przy-
noszacy radoéci estetyczne wzor, jak bardzo natomiast o to, by
przy pomocy magicznych znakéw zapewnié sobie pomoc bogéw,
by wreszcie — pelna grozy dekoracja tarczy — przerazié¢ przeciw-
nika. OczywisScie — w tym ostatnim przypadku musial juz wejsé
w gre kolor, dzialanie ornamentu linearnego byloby bowiem zbyt
subtelne, delikatne'!.

Wywnioskowaé mozna z powyzszego, ze pod pojeciem ramy po-
winnidmy postrzegaé szersze rozumienie tego stowa, a nie li tylko
dokladnie spasowanych ze sobg naroznikowo listew drewnianych.
Uwidacznia sie w tym miejscu istotne spostrzezenie, a mianowicie,
gdy zobrazowanie przedstawiaé bedzie postaci obdarzone moca-
mi nadprzyrodzonymi, pochodzacymi nie z tego Swiata, zeby po-
zostaly w miejscu, gdzie zostaly przedstawione, koniecznie musi
by¢ obwiedzione obramieniem o skutecznym dziataniu. Plecionka
— wydaje si¢ takim skutecznym zabezpieczeniem — oznacza zycie,
czasem walke. Rowniez dekoracje roslinne w obramieniach srednio-
wiecznych romanskich i gotyckich oltarzy byly niekiedy symbolem
zycia lub natury. Zreszta — bardzo czesto ornament i motywy wy-
raznie juz przedstawiajace przenikajg sie nawzajem: wérod linear-
nych, wezowych splotéw pojawiaja sie ptaki, zwierzeta fantastycz-
ne, groteskowe postacie. Trudno postawi¢ granice miedzy funkcja
dekoracyjna ornamentu a jego funkcja symboliczng czy tez ekspre-
syjna, trudno wyznaczy¢ moment, w ktéorym wzor linearny, kreska,
przestaje tylko zdobié, a zaczyna co$ znaczyé, coé przekazywaé!'?.
I tu nasuwa si¢ nastepna refleksja — zobrazowania niezwiazane z sa-

1 0seka A., Spojrzenie na sztuke, Warszawa 1988, s. 46.
2Thidem, s. 48.
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crum tracg logiczna sp6jnosé z obramieniem i zostajg zepchniete
na margines. Rama obrazu, chociaz w praktyce pozbawiona moz-
liwosci samodzielnego oddzialywania na widza, bywa wytworem
artystycznym wysokiej nieraz miary. Stopien zaleznosci pomiedzy
obrazem a jego oprawa w réznych epokach ksztaltowal sie rozma-
icie. Przewaznie jednak oba te elementy nawzajem sie uzupelniaty.
Forma plastyczna oprawy dopelnia i podsumowuje niejako cechy
stylowe obrazu, jego koloryt i nastréj, a niejednokrotnie wzbogaca
rowniez tresé¢ dzieta. Rama stanowi element plastycznego zamknie-
cia malarskiej kompozycji.

Nie potrafimy niestety uchwycié¢ historycznego momentu poja-
wienia sie ramy w takiej formie, jak to rozumiemy wspotczesnie.
Najstarsze, wyodrebnione z malowidla plastyczne obramienie sta-
nowity najpewniej polaczone ze sobg koncami potowki patykédw.
Ten typ prostej ramy spotykamy do dzis, tyle ze jest ona wyko-
nana z potokragto obrobionych listew. Wspétsrodkowe zwielokrot-
nienie tego uktadu pozwolilo na skonstruowanie ramy o wyraznie
zaznaczonym, rozwinietym profilu's.

Ta hipoteza o konstrukcji pierwotnej ramy nie przemawia do
mnie. Co miatoby by¢ zobrazowane na tym przedstawieniu, by za-
stuzy¢ sobie na tak marna oprawe i czy caly wysitek wart bylby
takiego przedsiewziecia? Moze to wyobrazenie wynika ze stereoty-
powego pojecia prymitywny = elementarny.

Termin sztuka prymitywna zostal wymyslony na poczatku XX
w. w celu okreélenia obiektow nie uwazanych dawniej w krajach
Zachodu za dziela sztuki, pochodzacych z obszaréw spoza kregu
kultury europejskiej, to znaczy z Bliskiego Wschodu, Indii, Chin
i Japonii. W pionierskiej pracy zatytutowanej Primitive Culture
(1871) Edward Taylor, pierwszy profesor antropologii w Oxfor-
dzie, wspominat o nich tylko wéwczas, gdy stuzyly wyjaénieniu
problemu okreslenia relacji umystowych pomiedzy dzikimi a cywili-
zowanymi ludZmi. Muzea etnograficzne zorganizowane w XIX w. —
w Kopenhadze (1841), Berlinie (1856), Lejdzie (1864), Cambridge
(1866), Dreznie (1875), Paryzu (1878) — wszystkie przyjely te same

BMielniczuk T., Grzegorzewski B., op. cit., s. 8.
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