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WSTEP

Nie nalezy do zadania naszego opisywanie faktow muzycznych, kto-
re dokonywaly sie wprawdzie na terytorium Polski, ale nie pochodzity
z ducha muzykéw polskich, chociaz niewatpliwie mialty wplyw, nawet
przemozny, na dalszy rozwoj kultury muzycznej narodu

— pisal w najwazniejszej dla okresu II Rzeczypospolitej syntezie dzie-
jow Polski wybitny polski historyk muzyki Zdzistaw Jachimecki'. Do
takich faktow muzycznych profesor Uniwersytetu Jagielloniskiego zali-
czyl ,przede wszystkim historie opery warszawskiej za czaséw saskich
i pierwszych lat Stanistawa Augusta Poniatowskiego”. Jak twierdzit
uczony,

historie te wypelniaja wloskie nazwiska autoréw librett, kompozytoréw
i wykonawcéw. Polscy byli tylko — i to w czesci — stuchacze tych przed-
stawien, ale nawet i ich musiata nudzi¢ niekiedy monotonno$¢ repertu-
aru opery krolewskiej’.

Za epokowa date w historii opery polskiej uznal Jachimecki rok
1778, kiedy to wystawiona zostala Nedza uszczesliwiona — muzyke do
niej napisal Maciej Kamienski, ktorego autor nazwat ,Ojcem opery
polskiej’, zaznaczajac przy tym, ze nie byt on Polakiem?®.

Przemilczenie przez Jachimeckiego, w przywolanym przeze mnie
teksécie poswieconym muzyce polskiej w okresie XVI-XVIII w., do-
konani sceny operowej na ziemiach polskich, wynikalo z charakte-
ru dziela, jakim byta synteza dziejéw Polski i jej fragment dotyczacy

! Z.Jachimecki, Muzyka polska od roku 1572-179S, [w:] Polska, jej dzie-
je i kultura od czaséw najdawniejszych do chwili obecnej, t. 11, Warszawa 1927,
s. 553.

2 Tamze.

3 Tamze.
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muzyki polskiej tego czasu. Sam autor, ktéry rozprawe habilitacyjna
Wplywy wloskie w muzyce polskiej od roku 1540 do 1640% napisal pod
kierunkiem Guido Adlera, austriackiego muzykologa i kompozytora,
profesora Uniwersytetu Karola Ferdynanda w Pradze i Uniwersytetu
Wiedenskiego, byl $wiadom, ze tradycja zycia operowego w Polsce
siega pierwszej polowy wieku XVII. Co wiecej, wyraznie zaznaczyl, iz
spoczatek i rozkwit opery polskiej przypada na lata panowania Wlady-
stawa IV, Przywolal przy tym 11 oper Virgilio Puccitellego i Marco
Scacchiego wystawianych na dworze krélewskim w Warszawie. Doda-
wal jednak, trzymajac sie ram merytorycznych artykulu, ze

jedynie dotad realnie zachowanym zabytkiem, pozostajacym w zwiazku
z opera polska w jej poczatkach, jest ttumaczenie libretta wloskiej opery
La Liberazione di Ruggiero dall’isola d’Alcina Ferdynanda Saracinelliego,
dokonane przez Stanistawa Serafina Jagodynskiego®.

W przytoczonych powyzej konstatacjach Jachimeckiego wida¢
niespdjnos¢ w podejsciu do kategorii, ktora okreslal mianem ope-
ry polskiej. Za takie dzielo autor gotéw byl uzna¢ utwér pochodzacy
z ,ducha muzykéw polskich”. Nie przeszkadzalo mu to datowaé ,po-
czatek i rozkwit opery polskiej” na okres panowania Wladystawa IV
Wazy, kiedy to, jak sam podkreélil, wystawiano opery wloskie, a jedy-
nym zachowanym dowodem majacym atrybut polskosci, jest polskie
ttumaczenie libretta jednej z nich. Chcialbym przy okazji zaznaczy¢, ze
ustalenie ,narodowosci” dziela operowego niejednokrotnie jest zabie-
giem nietatwym lub wrecz niemozliwym. Kryterium pochodzenia na-
rodowego tworcy opery moze by¢ bowiem wielce zawodne. Po pierw-
sze, poczucie $wiadomosci narodowej wéréd mieszkancéw Polwyspu
Apeninskiego czy tez geograficznego obszaru dzisiejszych Niemiec,
pojawia sie dopiero w epoce napoleoniskiej. Totez klasyfikacja zjawisk
kulturowych jako wloskie lub niemieckie jest, dla okresu poprzedza-
jacego wiek XIX, zabiegiem czesto umownym. Po drugie, wigkszos¢

* Z.Jachimecki, Wplywy wloskie w muzyce polskiej, cz. 1, 1540-1640, Kra-
kow 1911.

5 Z.Jachimecki, Muzyka polska od roku...,s. SS1.

¢ Tamze.
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dziel operowych ma co najmniej dwoch autoréw. Jesli kompozytor i li-
brecista sa jednej narodowosci, to przypisanie dziela do okreslonego
kregu kulturowego nie stanowi problemu. Gorzej, gdy autorzy sa roz-
nej narodowosci, jak w przypadku dziel operowych komponowanych
przez Wolfganga Amadeusza Mozarta, do ktorych libretta tworzyli
Wlosi, w tym takie tuzy dramaturgii operowej, jak Pietro Metastasio
i Lorenzo Da Ponte. I nawet je$li pominiemy spor o to, czy Mozart byt
kompozytorem austriackim czy niemieckim, to nadal bedziemy mieli
dylemat, czy Cosi fan tutte lub Don Giovanni to opery niemieckie (au-
striackie), czy wloskie. Dylematu ,narodowosci opery” nie rozwiaze
réwniez kryterium narodowosci kompozytora. Georg Friedrich Hén-
del, niemiecki kompozytor okresu péznego baroku, byl gtownym kom-
pozytorem londynskiej Royal Academy of Music. Jego gléwne dziela
operowe powstaly w Wielkiej Brytanii i przez mieszkanicow Wysp Bry-
tyjskich jest traktowany jako kompozytor narodowy na réwni z Henry
Purcellem, twoérca narodowej opery angielskiej Dydona i Eneasz.
Giovanni Battista Lulli pochodzit z Wloch, ale do historii przeszed?
jako Jean-Baptiste Lully, tworca francuskiej opery narodowej. Opery
tworzone w drugiej polowie wieku XVIII przez czeskiego kompozyto-
ra Josefa Myslivecka, zwanego we Wloszech Boskim Czechem (divino
Boemo), naleza do wloskiego kregu kulturowego’. To samo mozna po-
wiedzie¢ o dzielach operowych tworzonych w wieku XIX przez pol-
skiego kompozytora Jézefa Michala Ksawerego Poniatowskiego ksig-
cia de Monterotondo herbu Ciolek®.

Warto podkresli¢, ze w pierwszych wiekach istnienia opery, dzielo
operowe kojarzono przede wszystkim z poets, a nie z kompozytorem.
Na afiszach Teatru Narodowego podkreslano jezyk, w jakim napisano
libretto. Afisz z 1783 r. informowal: Don Juan albo ukarany libertyn.
Opera we trzech aktach, z wloskiego tlumaczona. Jedli libretto zostato na-
pisane w jezyku polskim, dzieto okreslano mianem opery oryginalne;j.

7 W jednej z monografii poswigconej operze czeskiej, Myslivecek jest
wzmiankowany zaledwie dwa razy - J. Tyrrell, Czech opera, Cambridge 1988,
s. 15, 60.

® Patrz R. Golianek, Opery Michata Jézefa Ksawerego Poniatowskiego, To-
run 2012.
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Ludwik Adam Dmuszewski informowal, ze w 1779 r. na scenie Teatru
Narodowego wystawiano ,sztuki nowe. [...], opera z wloskiego tlum.
Dla milosci zmyslone szaleristwo, tudziez opera oryginalna, z muzyka
Kaminskiego, Prostota cnotliwa™. Dla przecigtnego widza nazwa ope-
ra wloska, francuska, niemiecka czy polska oznaczala po prostu jezyk,
w jakim dzielo operowe bylo prezentowane na scenie. Jak stusznie za-
uwazyl Piotr Kaminski

W wiekach XVII i XVIII opera byla gatunkiem uniwersalnym: z wyjat-
kiem Francji, ktéra juz wowczas kultywowala swoja ,specyfike” (dzieki
twérczosci sfrancuzialego Wlocha. .. )", wszedzie byla taka sama i wsze-
dzie byla wloska. W wieku XIX owa ,,synteza sztuk” stala sie kuznica toz-
samosci ludéw spragnionych panistwa narodowego (Wlochy, Niemcy),
niepodleglosci (Czechy, Polska czy nawet... Norwegia) lub po prostu
przejrzystych dziejow i czytelnego zbiorowego losu (Rosja)'".

Jedno jest pewne. W swojej genezie opera byla produktem wto-
skim tak pod wzgledem pomystu, twércéw muzyki, jak i akcji drama-
tycznej oraz jezyka. Niebawem jednak przybrala réznorodne formy
zaré6wno w samych Wtoszech, jak i poza Alpami. Méwigc najogélniej,
w wiekach XVII-XVIII réznice w podejsciu do relacji miedzy muzy-
ka a akcja dramatyczna, stopient wykorzystywania choréw i ukladow
tanecznych oraz rozbieznos$ci estetyczne czy tematyczne sprawily,
ze zaczeto wyrdzniaé gatunki operowe, ktore mialy swoje korzenie
w okre§lonym obszarze kulturowym i z nim byty kojarzone, np. wlo-
ska opera seria i opera buffa, francuska opéra-ballet i opéra comique, an-
gielska maska i opera balladowa, niemiecki singspiel. Nie zmienia to
faktu, iz przypisanie utworu operowego do okreslonego gatunku tez
moze stanowi¢ problem. Mozart w manuskrypcie Don Giovanniego
okreélil to dzielo jako opera buffa, na niemieckich za$ afiszach z epoki
figuruje ono jako singspiel. Rozréznienia gatunkowe pozostawmy spe-

° L. A. Dmuszewski, Krétka kronika Teatru Polskiego, £6dz 1991, s. 6.
Chodzi oczywiscie o Macieja Kamienskiego.

' Chodzi o wspomnianego powyzej Giovanniego Battiste Lulliego, kto-
ry do historii muzyki przeszedl jako Jean-Baptiste Lully.

" P. Kaminski, Tysigc i jedna opera, t. I, Krakow 2008, s. 142.
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cjalistom'?, dla zwyklego odbiorcy opery poszukiwanie owych réznic
bylo dzieleniem wlosa na czworo. To, co we Wtoszech nazywano operg
buffa, we Francji okre$lano mianem opéra comique, w Niemczech sing-
spielem, w Rzeczypospolitej zas opera komiczna lub operetka.

Pierwsze udokumentowane wykonania dziel operowych w jezy-
ku polskim pojawiaja sie w drugiej potowie wieku XVIIL Z pewnoscia
mozna je bylo uslysze¢ na scenach teatralnych dworéw magnackich,
takich jak dwor Czartoryskich w Putawach, Oginskich w Stonimiu,
Radziwiltéw w Nie$wiezu, Branickich w Bialymstoku. Opery w jezyku
polskim wystawiano m.in. w Stonimiu. Jedna z nich, Filozof zmieniony,
prawdopodobnie autorstwa ksiecia Michala Kazimierza Oginskiego,
zaprezentowano na stonimskiej scenie w 1771 r. We wstepie do libret-
ta zawarta zostala pochwala roli i funkcji opery $piewanej po polsku
»2Maksym fundamentalnych zbi6ér w sobie zawiera / Prawidla obyczaju
dobrego otwiera / Gani wystepek, cnote gruntowng zaleca / Obrzy-
dza zly obyczaj, che¢ dobrego wznieca / Opera polska”. Jednak wy-
darzenia takie jak w Stonimiu mialy na 0gét charakter okoliczno$ciowy
i obejmowaly okreslone kregi towarzysko-rodzinne, nie wymagaly za-
tem statych i profesjonalnych zespoléw operowych.

Sytuacja ulegla zmianie, gdy kierujacy Teatrem Narodowym Woj-
ciech Bogustawski postanowil wlaczy¢ dramat muzyczny na stale do
repertuaru sceny narodowej. Jak podkreslita Anna Wypych-Gawron-
ska, ,Boguslawski nie wyobrazal sobie teatru jedynie dramatycznego,
rezygnujacego z cieszacej sie olbrzymia popularnoscia opery”*. Taka
decyzja wymagata stworzenia stabilnego zespolu zlozonego z zawodo-
wych muzykow i profesjonalnych polskich $piewakéw. O tych ostat-
nich bylo szczegélnie trudno, totez polscy artysci w czasach poczatkow
Teatru Narodowego dopiero nabierali profesjonalnych szliféw na niwie

2 Przemianom zachodzacym w operze komicznej w XVIII w. poswigcila
prace Hanna Whiszewska, Dramma giocoso — migdzy opera seria a opera buffa,
Torun 2013.

'3 Do Autora, [w:] Filozof Zmieniony: Opera w Muzyce Reprezentowana
Na Zamkowym Theatrum Stonimskim Pod Czas Karnawatu R. 1771, Wilno
1771,s.2.

'* A. Wypych-Gawronska, Muzyka w polskim teatrze dramatycznym do
1918 roku, cz. 1, Czestochowa 2015, s. 16.
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wokalnej. W Polsce, podobnie jak w innych krajach europejskich, przez
dlugi czas nie funkcjonowal model wloski, polegajacy na oddzieleniu
teatru operowego od dramatycznego. Wszystkie formy dzialalnosci te-
atralnej byly wspierane muzyka, a ci sami arty$ci wykonywali zaréwno
sztuki dramatyczne, jak i spektakle operowe's. Prezes Rzadowej Dy-
rekeji Teatru Jozef Lipinski, w mowie wygloszonej w 1815 r. z okazji
otwarcia Szkoly Dramatycznej podkreslal, ze na scenie warszawskiej
,toz samo grono aktoréw od tragedii, komedii wyzszej, oper wielkich,
oper mniejszych, wodewiléw, melodramatéw, draméw i sztuk nizszej
komicznoéci wszystkie wystawia”'®. Niemniej jednak pojawienie si¢
teatru publicznego, posiadajacego staly siedzibe, aktoréw zdolnych
w miare profesjonalnie zaspiewac po polsku, i tym samym wystawiaé
dziela, ktdére na afiszach mozna bylo okre$li¢ mianem opery polskiej,
sprawialo, iz mozna bylo zacza¢ méwic o polskiej scenie operowe;.
Decyzja, jaka podjat Bogustawski, wynikala z glebokiego przeko-
nania, ze dramat muzyczny bedzie si¢ cieszyl zainteresowaniem wsréd
polskiej publicznosci. W samej Warszawie grunt do przedstawien ope-
rowych byl przygotowywany od 1635 r., kiedy to dzigki staraniom Wta-
dystawa IV Wazy powstal dworski teatr operowy. Tym samym Warsza-
wa byla jednym z pierwszych miast europejskich potozonych na péinoc
od Alp, ktére posiadalo stalg scene operowa. Co prawda z przerwami,
jednak od czaséw Wiadystawa IV Wazy, poprzez panowanie Augusta II
i Augusta III, po publiczng scene teatralna powstala w okresie rzadéw
Stanistawa Poniatowskiego, mieszkanicy Warszawy oraz rezydujaca
w miescie szlachta i magnateria mieli mozliwos$¢ kontaktu z cudzoziem-
skimi, zawodowymi trupami operowymi. W latach sze$¢dziesiatych
wieku XVIII ta forma sztuki dramatycznej nie byla Polakom obca.
Otwarcie w 1765 r. sceny publicznej bylo odpowiedzia na wzrost
zainteresowania teatrem. Jak zaznacza Wypych-Gawronska, ,prze-
miany kulturowe, spoteczne i obyczajowe poczawszy od drugiej po-
lowy XVIII wieku powodowaly ponadto, ze muzyczna kultura wido-

!> Tamze.

' Mowa J. Lipiriskiego na otwarcie Szkoty Dramatycznej Teatru Narodowe-
g0, [w:] Recenzje teatralne Towarzystwa Ikséw 1815-1819, opracowal i wste-
pem opatrzyl J. Lipinski, Wroclaw 1956, s. 571.
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wisk przestala by¢ domeng nielicznych grup spolecznych”’. Teatr
dworski Wiadystawa IV byt teatrem elitarnym, o dos$¢ jednorodnej,
jesli chodzi o status spolteczny, widowni. W czasach saskich wpro-
wadzono dystrybucje kolorowych bilecikéw z numerem miejsca,
chcac w ten sposob kontrolowac liczbe widzéw oraz nie pozostawiaé
przypadkowi rozmieszczenia na widowni spektatoréw wywodzacych
sie z réznych warstw spolecznych. August III dziwil sig, ze bywalo, iz
mimo darmowych spektakli widownia $wiecifa pustkami. Za pano-
wania Stanistawa Augusta Poniatowskiego coraz wigcej bylo widzow
gotowych zaplaci¢ za bilet.

Od samego poczatku opera wywolywala emocje. W czasach saskich
dochodzilo do publicznych wystapieni odnoszacych si¢ do obyczajnosci
poszczegolnych zespotéw przybywajacych do Warszawy. Za Stanistawa
Augusta toczyly si¢ dyskusje na temat spoleczneji politycznejroli teatru.
Opera miala te przewage nad innymi formami teatralnymi, ze muzyka
niejednokrotnie rekompensowala, niezrozumiaty dla wielu odbiorcéw
jezyk, w ktorym dzielo bylo wystawiane. W poczatkach dzialalnosci
Teatru Narodowego wloskie spektakle operowe cieszyly sie wigkszym
powodzeniem niz wystawiane przez zlozony z Polakéw zespol, zwany
Aktorami Narodowymi Jego Krolewskiej Mosci, sztuki polskie.

Niniejsza praca jest opowiescia o operze w Polsce przed powsta-
niem polskiej sceny operowej. Obejmuje lata 1635-179S i uwzgled-
nia rézne 6éwczesne formy sceniczno-muzyczne, ktére w potocznym
rozumieniu mozna okresli¢ umownie ogélnym mianem opery. Swoja
uwage koncentruje wylacznie na dzietach operowych wystawianych
przez zespoly cudzoziemskie na dworze krélewskim oraz na publicz-
nej scenie narodowej utworzonej pod patronatem Stanistawa Augusta
Poniatowskiego. Poczatkowa cezura wiaze sie $cisle z dziejami opery.
W roku 1635 w Warszawie rozpoczeta dzialalno$¢ pierwsza w Polsce
stala scena operowa. Cezurg koricowa wyznaczaja wydarzenia geopoli-
tyczne, ktore wplynely na kondycje polskiego teatru. W 1795 r. Rzecz-
pospolita znikneta z mapy Europy. Rok wczesniej odbyla sie w stolicy
prapremiera Krakowiakéw i gérali, a kilka miesigcy po niej ,ojciec
teatru polskiego” Wojciech Bogustawski opuscit Warszawe.

7" A. Wypych-Gawronska, Muzyka w polskim teatrze..., s. 8.
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Przez te sto szes¢dziesiat lat operowe gusty Polakow ksztaltowaly
zespoly cudzoziemskie, przede wszystkim wloskie, ale takze francu-
skie i niemieckie. Jedynie ostatnie dwie dekady tego okresu to czas,
w ktérym na publicznej scenie teatralnej obok trup cudzoziemskich
spektakle operowe zaczeli wystawiaé, nabierajacy profesjonalnych szli-
téw, Aktorowie Narodowi Jego Krélewskiej Mosci, dajac tym samym
poczatek polskiej scenie operowej. Przez polska scene operowg rozu-
miem teatr publiczny, posiadajacy staly siedzibe oraz profesjonalny
zespol polskich $piewakéw. Praca, w okreslonym przez cezury chro-
nologiczne okresie, po$wiecona jest jedynie wystepom zespoléw cu-
dzoziemskich — zaréwno tych, ktére poprzedzaly powstanie polskiej
sceny operowej, jak i tych, z ktérymi scena ta rywalizowala w swoich
poczatkach, czyli w ostatnich dwéch dekadach omawianego okresu.
Teatr operowy w wykonaniu artystéw polskich pojawia sie w niniej-
szej pracy jedynie sygnalnie, kiedy mowa o cudzoziemskich inspira-
cjach u progu polskiej sceny operowej ksztaltowanej przez Wojciecha
Bogustawskiego. Trudno jest bowiem pisa¢ o polskiej scenie operowej
bez uwzglednienia obowiazujacego w Europie XVII-XVIII w. kanonu
sztuki operowej i sposobu jej inscenizacji, z jakimi publiczno$¢ polska
miala okazje zetkna¢ sie w latach owa polska scene operowa poprze-
dzajacych lub powstawaniu tej sceny towarzyszacych. Do obecnosci
operowych zespoléw cudzoziemskich w Rzeczypospolitej w okresie
staropolskim mozna odnie$¢ twierdzenie Stanistawa Windakiewicza,
ze s3 jednym z dowodoéw statego wspodlzycia Polski z kulturg Zacho-
duiw zaden sposob poza nawias badania naukowego usuwane by¢ nie
moga'®. Za najznamienitszy przyklad oddzialywania teatru europej-
skiego na $wiadomos¢ mieszkanicéw Rzeczypospolitej uznal Winda-
kiewicz stalg opere w Warszawie za panowania Wladyslawa IV Wazy".

Jesli pomina¢ wydana w polowie XIX w. prace Maurycego Ka-
rasowskiego Rys historyczny opery polskiej*®, to z przykroécia nalezy

'®S. Windakiewicz, Teatr polski przed powstaniem sceny narodowej, Kra-
kéw 1921, . 1.

1% Tenze, Teatr ludowy w dawnej Polsce, Krakéw 1902, s. 1.

20 M. Karasowski, Rys historyczny opery polskiej. Poprzedzony szczegélo-
wym poglgdem na dzieje muzyki dramatycznej powszechnej, Warszawa 1859.
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stwierdzi¢, ze w literaturze przedmiotu brakuje syntezy po$wieconej
dziejom polskiej sceny operowej. Jej historia przewija si¢ w licznych
syntezach, monografiach i artykulach dotyczacych teatru polskiego
lub zycia muzycznego w Polsce®’. Tymczasem teatr operowy, obok
komedii dell'arte, nalezy do najwazniejszych europejskich tradycji sce-
nicznych, ktére przeniknely do Polski. W przeciwienistwie do komedii
dellarte, ktéra w wieku XVIII zaczela traci¢ na znaczeniu, opera na sta-
le zadomowila sie na polskiej scenie. Od poczatku odgrywata bardzo
wazng role zaréwno estetyczng, jak i spoleczng ze wzgledu na swoj
uniwersalizm, swoja wielokulturowos¢ i narodowo$¢ zarazem, a wiec
cechy, ktére w mniejszym stopniu wystepuja w dramacie, jako rodza-
ju sztuki teatralnej. Teatr, obok literatury, szkoty, Kosciola i prasy, byt
instytucja polskiego Zycia narodowego. Jednak opera, jak mato ktéra
ze sztuk, laczyla wartoéci narodowe z uniwersalnymi, swojskos$¢ i cu-
dzoziemszczyzne, patriotyzm i kosmopolityzm. Jednoczesénie juz od
momentu utraty przez Rzeczpospolita bytu pariistwowego rozpoczy-
na sie dyskusja o muzyce narodowej i narodowej operze. Mianem tym
w okresie zaboréw okreslane byly poszczegélne dzieta od Krakowia-
kéw i gorali poczynajac, na Halce koniczac. Jest jeszcze jedna wlasci-
wos¢ zdecydowanie wyrdzniajaca opere od innych widowisk. Mozna
ja okresli¢ wspdlczesnym terminem superprodukcja. Te ceche nie-
podzielnie zmonopolizowata opera do czaséw, gdy swdj wynalazek
zaprezentowali $wiatu bracia Lumiére. Spektakl operowy wzbudzal
zainteresowanie nie tylko ze wzgledu na akcje¢ dramatyczng, wzboga-
cong oprawa muzyczng, ale takze z uwagi na scenografie, rozwigzania
techniczne i bogactwo kostiuméw. Opera pobudzala wyobraznie, ,za-
pierala dech w piersiach”, pozwalala uciec od trosk dnia codziennego.
Uniwersalizm i widowiskowo$¢ przeslania operowego sprawialy, ze na
widowni gromadzili sie widzowie réznych narodowosci.

Zwazywszy na powyzsze przeslanki, odwazytem sig, jako histo-
ryk idei i $wiadomosci spolecznej, podjaé trud opracowania zarysu
dziejéw opery w Polsce od jej poczatkéw do 1918 r. Niniejsza praca

*! Obszerng monografie po$wiecona polskiej nauce o teatrze napisat
Milan Dariusz Lesiak, Polska nauka o teatrze w latach 1945-1975, Wroclaw
2008.
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jest pierwsza z planowanej edycji i w przewazajacej mierze obejmuje
okres, w ktérym opera byla juz w Polsce obecna, ale nie istniala jesz-
cze polska scena operowa. Nalezy zaznaczy¢, ze literatura przedmiotu
przez dlugi czas niewiele uwagi poswigcata dziejom opery w Polsce
w okresie poprzedzajacym prapremiere Nedzy uszczesliwionej.

Pierwszym historykiem teatru polskiego, ktéry bardzo ogoélnie
i wybidrczo pisal o wystepach operowych zespotéw cudzoziemskich
w Warszawie, byl Ludwik Adam Dmuszewski. W rozprawie Krétka
kronika teatru polskiego, publikowanej w latach 1814-1817 natamach
»Rocznika Teatru Narodowego Warszawskiego””, Dmuszewski po-
minat teatr wladystawowski, jednym zdaniem wspomniat o operach
wloskich wystawianych za czaséw Augusta III, czgsciej natomiast, ale
réwnie ogélnikowo, przywolywal wystepy zespolow wloskich w okre-
sie panowania Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Wiecej uwagi
trupom cudzoziemskim wystepujacym na scenie Teatru Narodowe-
go poswiecil Wojciech Bogustawski w wydanych w 1820 r. Dziejach
Teatru Narodowego®. O wystepach zespolow wloskich za panowania
Augusta III wzmiankowal Karol Kurpinski*®. O teatrze operowym
za czasow Wladyslawa IV i Augusta II nie wspomnial réwniez pia-
nista, kompozytor i krytyk muzyczny Jan Kleczynski, przekonany, iz
»opera byla taka nowoscig dla publicznosci, ze za Augusta III dawane
DARMO [podkr. - red.] przedstawienia nie mogly $ciggna¢ stucha-
cz6w”*. Na owo pominigcie nie zareagowat Jézef Brzozowski, ktory
z pozycji czytelnika podjat dyskusje z artykutem Kleczynskiego®. Na
role teatru operowego za panowania Wladystawa IV zwrdcil uwage
wspominany juz Stanistaw Windakiewicz. Wedlug tego badacza, aby
dojrze¢ do teatru

* L. A. Dmuszewski, Krétka kronika teatru polskiego. ..

» 'W. Bogustawski, Dzieje Teatru Narodowego: na trzy czesci podzielone
oraz Wiadomos¢ o zyciu stawnych artystéw, Warszawa 1965.

# [K. Kurpinski], O operze polskiej, , Tygodnik Muzyczny” 1820, nr 2S.

% J. K. [Jan Kleczynski], Opera polska przed i po... Halce, ,Echo Mu-
zyczne Teatralne i Artystyczne” 1885, nr 91.

6 J. Brzozowski, W sprawie poczqtkéw opery polskiej, ,Echo Muzyczne
Teatralne i Artystyczne” 1885, nr 97.
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musialo nasze spoleczenistwo przejs¢ przez caly skale wrazen, azeby doj-
rze¢ do recepcji tak doskonalych wzordéw. W tej pracy, ze tak powiemy,
wychowawczej, odegraly znakomity role zagraniczne trupy aktorskie,
ktore na dluzszy czas do Polski zawitaly i juz z gotowa sztuka nasze
spoleczenistwo obznajmialy. Pobyt ich nalezy uzna¢ za wybitne ogniwa
w procesie asymilacyjnym obcych literatur, ktory teatr nasz musial prze-
by¢ na réwni z teatrami zagranicznymi. [...] Trupa wloska bawila u nas
przez lat pietnascie, od r. 1633 do r. 1648, i zawdziecza powolanie do
Polski predylekeji kréla Wladystawa IV dla opery polskiej”’.

Ten sam autor w pracy Teatr polski przed powstaniem sceny narodo-
wej podkreslit znaczenie cudzoziemskich trup operowych dla rozwoju
sztuki teatralnej w Polsce w czasach saskich®®. Na obecno$¢ spektakli
operowych w Polsce w XVII i XVIII w. zwrdcil rowniez uwage krytyk
muzyczny i historyk muzyki Aleksander Polinski*. Jednak dopiero
muzykolog i dyrygent operowy Zygmunt Latoszewski docenil w pelni
wplyw wystepdéw cudzoziemskich zespoltéw operowych na rozwdj pol-
skiej kultury muzyczne;.

Na poziomie tak niezwykle wysokim stojaca opera musiala jak najko-
rzystniej wplyna¢ na upodobania stuchaczy, i czyni¢ ich wybrednymi,
a poza tym musiala wybitnie pobudzi¢ w nich zamilowanie do sztuki
teatralnej. Udalo sie to tak dalece, ze posiadanie teatru uwazano odtad
wérod arystokracji polskiej za rzecz naturalna, a zatem konieczna™.

Zainteresowanie badawcze teatrem operowym w Polsce przed po-
wstaniem sceny narodowej wzrosto po drugiej wojnie §wiatowej. Pro-
blematyke te przywolywano w licznych artykutach dotyczacych teatru
w Polsce w czasach saskich i dobie stanistawowskiej, zamieszczanych na
przestrzeni lat w ,Pamietniku Teatralnym”. Istnienie opery na dworze
saskim zauwazyla Karyna Wierzbicka-Michalska®'. Zyciu operowemu

7 S. Windakiewicz, Teatr Wiadystawa IV. 1633-1648, Krakow 1893, s. 4.
¥ Tenze, Teatr polski przed. ..
A. Poliniski, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, Lwéw 1907.
Z. Latoszewski, Opera w Polsce przedrozbiorowej, ,Wiadomo$ci Mu-
zyczne” 1925, nr 2, s. 46-47.

31 K. Wierzbicka-Michalska, Teatr warszawski za Saséw, Wroclaw 1964.

29
30
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za czasow Wladyslawa IV i Saséw po$wiecona zostata pokonferencyj-
na, zbiorowa monografia®>. Do spektakli operowych w dobie stanista-
wowskiej nawigzywal Mieczystaw Klimowicz®’. Wplyw opery wloskiej
na rozwdj sceny narodowej odnotowal Zbigniew Raszewski w dziele
poswieconym Wojciechowi Bogustawskiemu’’. Zywotnosci sceny
operowej w okresie panowania Wladystawa IV Wazy poswiecila mono-
grafie Karolina Targosz-Kretowa®. Opera w teatrze wladyslawowskim,
polaczong z filologiczna analiza poszczegélnych utworéw, zajmowala
si¢ Anna Szweykowska®. Trudny do przecenienia wkiad do badan nad
opera wloska w Polsce wniost profesor Istituto di Lingue e Letterature
dell’Europa Orientale w Mediolanie Andrzej Kapton. Jego praca Opera
wloska w Warszawie 1784~1794. (Na tle europejskim)*” przyjeta zostala
przez znawcoéw przedmiotu z duzym uznaniem. Mieczyslaw Klimo-
wicz we wspomnieniu po$miertnym pisal:

Byla to wowczas rozprawa nowatorska; jeden z recenzentéw, Zbigniew
Raszewski, stwierdzil, ze Kaplon udowodnit tez¢ o0 Warszawie jako waz-
nym europejskim centrum wloskiej kultury operowej, ktérym zostata
zaréwno dzieki charakterowi repertuaru, jak i poziomowi wykonania,
i ze staral sie takze ukaza¢, iz podobnie jak przedtem lacina i teatr fran-
cuski — wloska opera stala si¢ sztuka uniwersalna i inspirowany przez nia
Bogustawski doprowadzil w Polsce do powstania narodowej odmiany
tego gatunku®®.

32 Opera w dawnej Polsce na dworze Wiadystawa IV i kr6low saskich. Studia
i materialy, red. J. Lewanski, Wroclaw 1973.

33 M. Klimowicz, Poczgtki teatru stanistawowskiego (1765-1773), War-
szawa 1968.

* Z. Raszewski, Bogustawski, t. I-1I, Warszawa 1972.

35 K. Targosz-Kretowa, Teatr dworski Wiadystawa IV (1635-1648), Kra-
kéw 1968.

36 A. Szweykowska, Dramma per musica w teatrze Wazéw (1635-1648).
Karta z dziejéw barokowego dramatu, Krakéw 1976.

7 A. Kaplon, Opera wloska w Warszawie 1784-1794. (Na tle europej-
skim), ,Prace Literackie” 1979, t. XX [, Acta Universitatis Wratislaviensis”
nr 457].

3% M. Klimowicz, Andrzej Kaplon (31 lipca 1940 — 27 czerwca 1995),
,Pamietnik Literacki” 1997, z. 1, s. 222.
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Najszerzej, jak do tej pory, dzialalno$¢ zespoldw cudzoziemskich
na niwie operowej w epoce saskiej i w dobie stanistawowskiej, zapre-
zentowala — w trzech osobnych monografiach — znawczyni historii mu-
zyki czaséw nowozytnych Alina Zérawska-Witkowska®.

W swojej pracy wykorzystalem dorobek polskiej nauki zajmujacej
sie teatrem staropolskim i o§wieceniowym, uwzgledniajacy dzieje sce-
ny operowej w tym okresie. Podchodzac z cala atencja do ustalen histo-
rykow teatru i historykéw muzyki oraz korzystajac ze zgromadzone-
go przez nich materialu Zzrédlowego, staralem sie ukaza¢ dzieje opery
w omawianych latach z punktu widzenia historyka idei i $wiadomosci
spoleczne;j.

Rozdzial pierwszy (Oswieceniowa ocena i wizja rodzimego teatru)
dotyczy tego momentu dziejow teatru w Polsce, ktory uchodzi za po-
czatek polskiej sceny narodowej i traktowany jest jako narodziny Teatru
Narodowego. Wychodzac od premiery Natretéw Jozefa Bielawskiego,
jako wydarzenia towarzysko-kulturalnego i politycznego, uwage skon-
centrowatem na polskiej o$wieceniowej interpretacji dziejéw rodzime-
go dramatu i teatru oraz na towarzyszacej jej dyspucie na temat funkeji,
jaka winna pelni¢ scena teatralna. Interesowalo mnie, czy i jakie miej-
sce w owym dyskursie zajmowala opera.

Rozdzial drugi ( Teoretyczne oczekiwania wobec sztuki operowej cza-
séw nowozytnych a praktyka) jest proba okreslenia miejsca, jakie zaj-
mowatl dramat muzyczny (opera) w opinii teoretykéw dramatu, czyli
krytykéw, a jakie wsrdd pospolitego odbiorcy, a wiec widza. Intereso-
wal mnie poglad na opere jako rodzaj sztuki, teoretyczne oczekiwania
wobec teatru operowego, praktyczne wykorzystanie sceny operowej
jako 6wczesnej superprodukeji, ktéra podbita sceny europejskie.

W rozdziale trzecim (Opera na dworze krélewskim w Rzeczypo-
spolitej Obojga Narodéw) i czwartym (Opery wystawiane przez zespoly
cudzoziemskie na scenie Teatru Narodowego w latach 1765-1795) sta-
ralem sie nakregli¢ syntetyczny rys dzialalno$ci cudzoziemskich ze-
spoléw operowych w omawianym okresie na dworze krélewskim oraz

% A.Zérawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze Stanistawa Au-
gusta, Warszawa 1995; taz, Muzyka na dworze Augusta II w Warszawie, War-
szawa 1997; taz, Muzyka na polskim dworze Augusta I, cz. 1, Lublin 2012.
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na scenie utworzonego w 1765 r. w Warszawie teatru publicznego,
biorac pod uwage proponowany przez nie repertuar, jego poziom ar-
tystyczny, ocene krytyki, zainteresowanie ze strony publicznoéci oraz
europejski kontekst dziejéw opery i jej gatunkéw, z uwzglednieniem
rodzimych uwiktan politycznych. Poniewaz powotanie do zycia sceny
publicznej wigzalo si¢ z powstaniem Teatru Narodowego, wigc ostatni
podrozdzial rozdziatu czwartego jest krotka informacja o wplywie wy-
stepujacych w Warszawie zespoléw cudzoziemskich na ksztaltujaca sie
wowczas polska sceng operowa. Problem ten potraktowalem jedynie
sygnalnie, gdyz cho¢ w swojej treéci zwiazany jest z tematem niniej-
szej pracy, to jednak zastuguje na glebszg refleksje przy okazji rozwazan
o poczatkach polskiej sceny operowe;j.

Na ostateczny ksztalt niniejszej pracy miaty wplyw niezwykle cen-
ne i zyczliwe uwagi oraz sugestie Profesora Krzysztofa Kurka, za kto-
re serdecznie dziekuje. Staralem si¢ w wigkszosci je uwzgledni¢, cho¢
zapewne nie zawsze w dostatecznym zakresie. Dotyczy to gléwnie
kwestii wplywu cudzoziemskich zespoléw na ksztattujaca sie w latach
1778-1794 polska scene operowa, ktdra to kwestiag zamierzam zajaé
si¢ szerzej w nastepnej pracy.
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Ryc. 1. Strona tytutowa komedii Jézefa Bielawskiego Natreci wydanej
w Warszawie w 1765 1.

Zrédlo: https://polona.pl/item/natreci-komedya-z-rozkazu-stanislawa-augusta,Mz

AwMDASMzk/#info:metadata (dostep: 28.06.2019)



