Wstep

»l---] kult bohateréw, mity o wsp6lnym pochodzeniu i jedno-
Sci rasowej, przywiazanie do kraju ojczystego jako kolektywnej
wlasnosci grupy oraz wezwanie do zjednoczenia sit w obronie
przed wspélnym wrogiem” (ZNANIECKI, 1990: 124) odgrywaja
istotng role w budowaniu wspolnoty narodowej i/badz grupy
etnicznej. Sadze, ze te mysl Floriana Znanieckiego — tworcy pol-
skiej socjologii humanistycznej — mozna réwniez odnie$¢ do do-
kumentoéw swiadczacych o udziale sztuki muzycznej w procesie
budowania/ksztattowania tozsamosci kulturowej wsréd jedno-
stek nalezgcych do polskiej wspolnoty narodowej, jak rowniez
gornoslaskiej grupy etniczne;j.

Kult bohatera jest istotny dla integracji zbiorowosci oraz utrwa-
lenia jej solidarnosci, gdyz bohater uosabia wartosci dla czton-
kéw danej grupy spotecznej najwazniejsze. Bohaterami moga by¢
postacie mityczne badz realnie zyjace onegdaj lub obecnie jed-
nostki, przez swych zwolennikéw $wiadomie wyidealizowane.
Jednostka moze pozosta¢ bohaterem tak dtugo, jak dtugo grupa
spoteczna podtrzymuje jej kult. Latwiej jest wyidealizowa¢ oso-
be zmarta niz zyjaca, co powoduje, ze zazwyczaj pelny rozwoj
kultu nastepuje juz po $mierci danej jednostki. ZNANIECKI (1990:
125) wymienia cztery typy bohaterow, ktorych czczenie przez
cztonkoéw spotecznosci o kulturze narodowej moze przyczynié
sie do integracji grupy: legendarnych bohateréw ludowych, kt6-
rzy sa stawnymi postaciami powiesci literackich, bohateréw re-
ligijnych — Swietych — ktorych kult organizowany byt przez Ko-
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Sciot, kroléow i wojownikoéw, czczonych z inicjatywy grup poli-
tycznych, oraz genialnych twoércéw, ktorzy s przyktadem czy-
sto kulturowego typu bohatera. Specyficznym typem genialnego
tworcy, ktérego kult pobudza i podtrzymuje proces budowania
tozsamos$ci narodowej badz etnicznej, jest twérca w muzyce.
Znaniecki podkreslal, ze heroizacja genialnych tworcow dziataja-
cych w réznych dziedzinach kultury jest procesem wolniejszym
niz heroizacja pozostatych typéw bohateréw, bo do uznania
przez masy ich znaczenia potrzebne jest odpowiednie wyksztat-
cenie i na tyle szerokie rozpowszechnienie charakterystycznych
obrazow ich postaci, aby w intersubiektywnej przestrzeni kultu-
rowej funkcjonowaty one jako symbole narodowe.

Historia obfituje w sytuacje, gdy pewne Swiatle grupy oby-
wateli potrafity sprawi¢, ze masy utozsamiaty si¢ z konkretny-
mi tworcami narodowymi, uznawaty ich wielko$¢, mimo ze nie
w petni rozumiaty znaczenie ich dziatalnosci. Takiemu stanowi
rzeczy przystuzyty si¢ dzialania na rzecz budowy pomnikéw na-
rodowych twoércow w kulturze, publiczne ceremonie propagujace
ich osobe i tworczos¢ czy pielgrzymki do miejsc ich zamieszka-
nia, pracy oraz grobow. Przyktadowo bohaterami kultury na-
rodowej dla narodu wtoskiego sa Dante, Michat Aniot, Rafael,
dla narodu brytyjskiego — Szekspir, Wergiliusz, dla narodu nie-
mieckiego — Goethe i Wagner, a Kopernik, Mickiewicz, Chopin
i Moniuszko - dla narodu polskiego. Kreowany, podtrzymywa-
ny i rozpowszechniany wsréd mas kult bohateréw narodowych
stuzy rozpowszechnianiu swiadomosci i solidarnosci grupowej
wsrdd jednostek nalezacych do danej wspoélnoty narodowej.
Dzieje si¢ tak dlatego, ze postacie jednostek, ktore proces he-
roizacji badZ mitologizacji uczynit ,,bohaterami kultury naro-
dowej”, funkcjonuja w intersubiektywnej przestrzeni kulturowej
charakterystycznej dla danej wspoélnoty narodowej badz zbio-
rowosci etnicznej jako symbole odnoszace obcujace z nimi jed-
nostki do ich narodowej lub etnicznej tozsamosci zbiorowe;j.

Z socjologicznego punktu widzenia ciekawe sa sytuacje, w kto-
rych uwarunkowany kontekstem sytuacyjnym proces recep-
cji danego kompozytora i jego dziel powoduje, ze te wytwory
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kulturowe funkcjonuja w intersubiektywnej przestrzeni kultu-
rowej jako symbole narodowe. Stan ten poprzedza i towarzyszy
mu (na zasadzie podtrzymywania) proces mitologizacji osoby
kompozytora na narodowego tworce, a wytworéw jego twor-
czej dziatalnosSci — na symbole narodowe/etniczne. Warto blizej
przyjrze¢ si¢ mechanizmom procesu mitologizacji, funkcjono-
waniu mitow w intersubiektywnej przestrzeni kulturowej danej
grupy spotecznej i charakterystycznym dla polskiej wspolnoty
narodowej i gornoslgskiej grupy etnicznej narracjom.

Prezentowana ksigzka stanowi drugi tom publikaciji Slgski Mo-
niuszko. Recepcja postaci i twérczosci kompozytora na Gérnym Slg-
sku. Studium socjologiczne'. Oparta jest na materiale empirycznym
zgromadzonym przeze mnie na potrzeby rozprawy doktorskiej
pt. Budowanie tozsamosci narodowej poprzez muzyke. Recepcja
postaci i tworczosci Stanistawa Moniuszki na Gérnym Slgsku
w XX wieku. Studium socjologiczne.

Oba tomy poswiecone s3 socjologicznemu pojeciu tozsamosci
oraz relacjom pomiedzy Slaska tozsamoscig kulturowg a polska
tozsamos$cig narodowa. Zastosowana przeze mnie perspektywa
koresponduje z sugestia Barbary JABLONsKIE] (2014: 129), ze prak-
tyka muzyczna przebiega w okreslonych ramach strukturalnych,
ktore determinujg spoteczny i kulturowy charakter muzyki na
poziomie twérczym, wykonawczym i odbiorczym. Swoje rozwa-
zania prowadze, odnoszac si¢ do koncepcji zardbwno pamieci kul-
turowej Jana Assmanna, jak i centrum kultury Leona Dyczew-
skiego. JednoczeSnie przyjmuje za ZNANIECKIM (2008: 68), ze
»dane, jako przedmioty refleksji teoretycznej badacza nalezg juz
do doSwiadczenia kogo$ innego i s3 takie, jakimi to czynne do-
Swiadczenie je uczynito”. Z dyrektywa wspoiczynnika humani-
stycznego zgodne jest podejscie Wojciecha Swiatkiewicza (2006:
49) do sztuki dzwiekow: ,,Dzieto sztuki jest zawsze »dzietem dla
nas«, nie za$ tylko dzietem w sobie, jest zawsze »naszyme, nigdy

! Tom I: Tozsamos¢ narodowa i muzyka. Budowanie tozsamosci narodowej
poprzez muzyke Stanistawa Moniuszki za zZycia kompozytora i w ramach dzia-
talnosci Zwigzku Slgskich Kot Spiewaczych w pierwszej potowie XX wieku uka-
zat si¢ w 2018 roku.
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»niczyime«. Staje si¢ tym, czym uczynia go uczestnicy wspolno-
ty estetycznych pogladoéw, interpretacji i znaczen. Jego »wyglad«
wspottworzg miedzy innymi kompetencje kulturowe odbiorcow
zroéznicowane historycznie i pokoleniowo oraz w kontekscie geo-
graficznej przestrzeni rozmaitosci kultur, ich cechy osobowoscio-
we oraz spoteczny kontekst sytuacji odbiorczej”.

Jestem swiadoma problemoéw, jakie sprawia wspotczesnym ba-
daczom jednoznaczne zdefiniowanie granic przestrzennych, spo-
tecznych i kulturowych Goérnego Slaska. Zwracaja na to uwage
m.in. autorzy opracowania Granice Slgska w interdyscyplinarnej
perspektywie (GEADKIEWICZ, SOEDRA-GWIZDZ, SZCZEPANSKI, 2012: 9)
i autorka ksiazki Tozsamos¢é wspotczesnych Gornoslgzakow. Stu-
dium socjologiczne (Kyonka, 2016: 10). Wedtug Grzegorza Ba-
BINSKIEGO (1998: 7) etnicznos¢ jest roznorodna, wielowymiaro-
wa, stopniowalna i czesto ma charakter kontekstowy. W moich
badaniach przyjetam mozliwie najszerszg koncepcje historyczno-
-geograficznego obszaru Goérnego Slaska?, gdyz badajac specyfike
gornoslaskiej recepcji postaci i tworczosci Stanistawa Moniuszki,
nie koncentruje si¢ na granicach administracyjnych, ale na wat-
kach wskazujgcych na transmisje i przeksztatcanie idei wyarty-
kutowanej w ,,Spiewaku Slaskim” z lat miedzywojennych, aby
pod szyldem Moniuszkowskiej piesni zjednoczy¢ jak najszersze
grono Gornoslgzakow.

Nota metodologiczna

W ramach realizacji projektu badawczego podjetam si¢ rekon-
strukgji i analizy procesu recepcji postaci i tworczosci Stanistawa
Moniuszki na Gérnym Slgsku w drugiej potowie XX wieku kreo-

2 Historyczno-geograficzny obszar Gérnego Slaska - bedacy przestrzenia
o niedomknietych granicach - obejmuje ,,czarny” Gérny Slask, ziemie opol-
ska, region cieszynski, $laskie tereny panstwa czechostowackiego/czeskiego.
Termin przystaje do idei propagowanej przez Zwiazek Slaskich Kot Spiewa-
czych juz w pierwszej potowie XX wieku — zjednoczenia pod hastem kulty-
wowania muzyki polskiej.
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wanej przez Zwiazek Slaskich K6t Spiewaczych?® oraz przez kato-

wicka/bytomska scene operowa* w latach 1920-2010.
Gornoslaska recepcje moniuszkowska analizowatam pod ka-

tem nastepujacych probleméw badawczych:

1) recepcja socjalistycznej interpretacji postaci i tworczosci Sta-
nistawa Moniuszki na historyczno-geograficznym obszarze
Gornego Slaska w Polsce Ludowej;

2) kultywowanie na historyczno-geograficznym obszarze Gorne-
go Slaska tworczosci Stanistawa Moniuszki jako alternatywy
wobec realizacji socjalistycznych tresci;

3) dbatos¢ o spuscizne muzyczng Stanistawa Moniuszki po roku
1989 jako czynnos¢ artystyczna w funkeji czynnosci spotecz-
nej:

- chronigcej obecnos¢ polskiej kultury w tym regionie;

- Swiadczacej o wielokulturowosci tego regionu.

Poniewaz w latach 1948-1984 nie wydawano pisma ,,Spiewak
Slaski”, za jednostke analizy ukazujaca sposob obecnosci postaci
Stanistawa Moniuszki i jego tworczosci w gornoslaskiej przestrze-
ni kulturowe] uznatam pismo ,,Zycie Spiewacze”/,,Zycie Muzycz-
ne” — organ zjednoczenia Polskiego Zwigzku Choérow i Orkiestr,
ktorego fragmenty relacjonowaty réwniez dziatalnosé slaskich
choréw. Materiaty do dalszej empirycznej analizy dostarczyt mi
,Spiewak Slaski”/,,Spiewak” z lat 1985-2010. Tytutl ten jest or-
ganem zjednoczenia Zwigzku Slaskich K6t Spiewaczych (wspot-
czesnego Slaskiego Zwiazku Choréw i Orkiestr). Ponadto prze-
analizowatam materiatly okolicznosciowe dotyczace dziatalnosci
Slaskich amatorskich chéréow i dwoch wybranych scen opero-
wych, takie jak zapowiedzi przedstawien scenicznych dziet Mo-

3 Formalne przeksztatcenia Zwiazku Slaskich K6t Spiewaczych, ktore na-
stapity w drugiej potowie XX wieku i na poczatku XXI wieku, sg opisane
w ksigzce. W tym miejscu uzywam nazwy w sensie ideowym.

* W okreSleniu tym ujmuje: wystepy artystow warszawskich pod batuta
Emila Mtynarskiego na terenie plebiscytowym: 1920; katowicka scene ope-
rowa w latach 1922-1931; goscinne spektakle moniuszkowskie w Teatrze Pol-
skim w Katowicach: 1932-1939; dziatalnos¢ Opery Slaskiej od 1945 roku do
czaséw wspotczesnych.
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niuszkowskich i recenzje z tych wydarzen zorganizowanych
przez scene operowa dziatajaca przy Teatrze Polskim w Katowi-
cach w latach 1922-1931 oraz przez Opere Slagska w Bytomiu
w latach 1945-2010. Doniesienia o zwiazanej z postacig kom-
pozytora dziatalnosci $lgskiego amatorskiego ruchu $piewacze-
go to przedmiot jakoSciowej i iloSciowej analizy treSci za po-
moca programu QDA Miner. Natomiast wypowiedzi prasowe
i publikacje ksigzkowe kreujace proces gornoslaskiej recepcji po-
staci i scenicznej tworczosci Moniuszki w zwigzku z goscinny-
mi wystepami artystow Opery Warszawskiej w gornoslaskich
miastach (1920, 1932-1939) oraz funkcjonowaniem katowickiej
(1922-1932) i bytomskiej (1945-2010) sceny operowej, ponie-
waz pochodzity z réznych tytuléw prasowych, potraktowatam
jako materiat do przeprowadzenia badan jakosciowych typu desk
research®. W pracy przyjetam jakosciowg perspektywe rozumie-
nia i opisu procesu tworzenia, upowszechniania i przeksztatca-
nia mitotworczych narracji moniuszkowskich.

Mity stanowig istotny sktadnik pamieci kulturowej/tozsamo-
Sci kulturowej charakterystycznej zaréwno dla wspoélnot narodo-
wych, jak i grup etnicznych. W naukowych dyskusjach, teore-
tycznych refleksjach oraz debatach rozgrywajacych si¢ za posred-
nictwem tradycyjnych i wirtualnych mediow masowych mozemy
wyrézni¢ dwa podejscia do tego zagadnienia. Z jednej strony
zwraca si¢ uwage na negatywne aspekty fikcji narracji mitotwor-
czych, ich jednostronnosci i operowania uproszczonym obrazem
danego zagadnienia. Ponadto z rozpowszechnianiem narracji mi-
totworczych tgczy sie obawy o propagowanie postaw szowini-
stycznych i ksenofobicznych. Dlatego postuluje si¢ potrzebe pod-
jecia takich dziatan kulturotworczych, ktére poprzez odwotanie

5 Poniewaz przedmiot analizy stanowity wypowiedzi prasowe, z ktorych
nie wszystkie opatrzone byly informacja o ich autorze, oraz dokumenty ar-
chiwizowane przez Opere Slaska, nie zawsze zawierajace informacje o nume-
rze strony publikacji, a cze$¢ z nich miata forme odrecznej notatki, pomimo
dotozonych przeze mnie staran w niektoérych przypadkach nie byto mozliwe
dotarcie do wspomnianych elementéw opisu bibliograficznego cytowanych
w pracy materiatow.
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do naukowo zweryfikowanych faktow beda wspieraty proces
ksztattowania wsrod odbiorcow racjonalnego i krytycznego spoj-
rzenia na dzieje oraz specyfike wtasnej grupy narodowej (SToMMA,
2006) badz etnicznej przynaleznosci. Z drugiej strony zwraca si¢
uwage na fakt, ze mity sa naturalnym czynnikiem konstytuowa-
nia sie wiezi w makrostrukturach spotecznych takich jak nar6d
badz grupa etniczna. Ze wzgledu na ich wieziotwoérczg role mity
uznaje si¢ za niezbedne dla procesu ksztaltowania/podtrzymy-
wania tozsamosci spoteczenstw nowoczesnych (Prokor, 1990:
118). Traktuje sie je jako tresci, w oparciu o ktére moga byc
budowane: kanon pamieci kulturowej (AssMANN, 2005), rdzen
(Kroskowska, 2005) badZz centrum danej kultury (Dyczewski,
1993, 2011). Mity funkcjonujag w ramach danej grupy spotecz-
nej nie po to jednak, aby swojg tresScig gwarantowac¢ wiedze, ale
aby Swiadczy¢ o prawdziwosci uczué i do§wiadczen istotnych dla
grupy spotecznej, w ktorej one obowiazuja (Szacka, 2006: 82).
Podobnie jak Dariusz Wapowsk1 (2009: 423-438) przyjmuje, ze
obowigzywanie/funkcjonowanie mitow w grupie o charakterze
makrostruktury mozna interpretowac jako mechanizm budowa-
nia tozsamosci tej grupy. Za Dyczewskim przyjmuje, ze centrum
kultury tworzg wartosci kulturowe, wytwory i stany psychospo-
teczne (Dyczewskl, 1993: 62-66), jednoczesnie akcentujac za An-
toning Kroskowska (2005: 17), ze zaznajamianie si¢ przez jed-
nostki z treSciami charakterystycznymi dla dziet kanonicznych
odbywa si¢ w ramach procesu kulturalizacji. Wazna koncepcja
teoretyczng dla mojego projektu badawczego jest takze koncep-
cja Jana Assmanna. Autor ten wyr6znit cztery obszary pamieci
zbiorowej: pamie¢ mimetyczng (nasladownictwo dziatan innych
ludzi), pamie¢ rzeczy (rzeczywisto$¢ materialna, w ktorej jed-
nostki sie poruszaja), pamie¢ komunikatywng (intersubiektywne
przekazy wspomnien dotyczgce najblizszej przesztosci, obowig-
zujace w ramach aktualnie zyjacych pokolen; charakterystyczne
dla grupy rodzinnej i kregdw przyjacielskich) i pamie¢ kulturowsa
(jej kreatorami nie sg jednostki, ale zorganizowane instytucje,
co umozliwia jej wielopokoleniowe trwanie). Pamie¢ kulturowa
zorientowana jest na utrwalone punkty w przesztosci, ktore
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w jej ramach zostaja przeksztatcone w figury symboliczne. Przy-
ktadami takich figur sg historie patriarchéw, exodusy, wygna-
nia oraz mity. Wedtug AssMANNA (2006: 68) ,,r6znica miedzy
mitem a historig zostaje w pamieci kulturowej zawieszona. Dla
niej nie liczg si¢ fakty, lecz tylko historia zapamietana [...]; pa-
mie¢ kulturowa transformuje histori¢ faktyczng w zapamietana,
a tym samym w mit. Mit jest historig zatozycielska, ktérag opo-
wiada sie, aby objasni¢ terazniejszos$¢ z perspektywy poczatku”.
Uobecnianie poprzez wspominanie obowigzujagcych w ramach
pamieci kulturowej figur symbolicznych zawierajacych sens re-
ligijny ma charakter wydarzenia odswigetnego/niecodziennego.
Odniesienia do przesztosci i przywolywanie figur symbolicznych
pozwala ustanowi¢ tozsamos$¢ wspominajgcej grupy. Uwage te
mozna powigzaé rOwniez z dziatalnoscia instytucji, ktorych toz-
samo$¢ opiera sie na odniesieniach do mitu zatozycielskiego. No-
sicielami pamieci kulturowej s3 m.in. szamani, bardowie, ksieza,
nauczyciele, artysci, pisarze i uczeni. Realizowane role spotecz-
ne pretenduja do bycia skarbnikami wiedzy i przypisywanych im
wartosci. Wybitne jednostki petnigce role spoteczne, ktérych mi-
totworcza narracja stanowi intersubiektywny skiadnik kanonu
kulturowego narodu/grupy spotecznej, uzyskuja range wytworu
kulturowego uosabiajgcego wazne dla grupy wartosci.

Przyjmuje, ze zaprezentowane zatozenia teoretyczne pozwola
mi nie tylko zobrazowac¢ procesy kreowania, upowszechniania
i przeksztatcania mitotwoérczych narracji moniuszkowskich w ra-
mach recepcji postaci kompozytora i jego wybranych dziet, kre-
owanych przez scene operowa Teatru Polskiego w Katowicach
(1922-1932), Opere Slaska (1945-2010) oraz powojennego spad-
kobierce Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych, tj. Oddziatu Slas-
kiego Polskiego Zwigzku Choréw i Orkiestr (dzisiejszy Slaski
Zwigzek Chorow i Orkiestr), ale rowniez odpowiedzie¢ na pyta-
nie, wzmocnieniu jakiego typu relacji etnicznych/narodowych/
ideologicznych w poszczegdlnych okresach historycznych on
stuzyt.





