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Wstep

Wspbiczesnie zwraca sie uwage na trwatg obecno$¢ postaci
Stanistawa Moniuszki najpierw w polskiej, a pdzniej rowniez
w gornoslaskiej przestrzeni kulturowej. Réwnocze$nie wsrdd ba-
daczy mtodego pokolenia panuje przekonanie, ze ,,mamy pro-
blem z Moniuszk3” analogiczny do problemu, jaki mamy z ,,na-
sza pamiecia spoteczna” (TopoLska, 2012). Dlatego ksigzka Slgski
Moniuszko. Recepcja postaci i twérczosci kompozytora na Gornym
Slgsku. Studium socjologiczne moze wnie$¢ wartosciowy pierwia-
stek do toczacych sie dyskusji wokoét tozsamosci kulturowej Gor-
nego Slaska.

Ksigzka oparta jest na badaniach nad recepcjg postaci i twor-
czosci Stanistawa Moniuszki na Goérnym Slasku, ktére prowa-
dze od wielu lat. Za jej podstawe stuzy moja rozprawa doktor-
ska pt. Budowanie tozsamosci narodowej poprzez muzyke. Recep-
cja postaci i tworczosci Stanistawa Moniuszki na Gérnym Slgsku
w XX wieku. Studium socjologiczne. Poniewaz materiat zgroma-
dzony na potrzeby dysertacji jest obszerny, publikacja ksigzko-
wa ma forme dwutomowa:

- tom I: Tozsamos¢ narodowa i muzyka. Budowanie tozsamosci
narodowej poprzez muzyke Stanistawa Moniuszki za zycia kom-
pozytora i w ramach dziatalnosci Zwigzku Slgskich Kot Spiewa-
czych w pierwszej potowie XX wieku;

- tom II: Mitotwércze narracje moniuszkowskie w gornoslgskiej kul-
turze. Socjologiczna analiza dziatalnosci Slgskiego Zwigzku Ché-
réw i Orkiestr oraz Opery Slgskiej w drugiej potowie XX wieku.
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Oba tomy poswiecone s3g socjologicznemu pojeciu tozsamosci
oraz relacjom pomiedzy $laska tozsamoscig kulturowg a polska
tozsamos$cig narodowa. W pracy przyjetam jakosciowg perspek-
tywe rozumienia i opisu procesu budowania tozsamosci narodo-
wej/etnicznej poprzez muzyke. Zastosowana przeze mnie perspek-
tywa koresponduje z sugestia Barbary Jabtonskiej (JABLONSKA,
2014: 129), aby w ramach socjologii muzyki jej przedmiot —
przekaz muzyczny — ujmowac jako konstrukt spoteczny. Prakty-
ka muzyczna przebiega w okreSlonych ramach strukturalnych.
Determinujg one spoteczny i kulturowy charakter muzyki na po-
ziomie twoérczym, wykonawczym i odbiorczym.

Swoja uwage koncentruje réwniez na zagadnieniu pamiegci
spotecznej, bedgcej istotnym elementem wspo6tczesnej tozsamo-
$ci Gornoslagzakéw i Polakoéw jednoczesnie. W przypadku toz-
samoéci Gornego Slaska nalezy przyja¢ perspektywe dtugiego
trwania (Kyjonka, 2016: 9).

Niezmiernie trudne jest jednoznaczne zdefiniowanie granic
przestrzennych, spotecznych i kulturowych Goérnego Slaska.
Zwracaja na to uwage m.in. autorzy opracowania Granice Slg-
ska w interdyscyplinarnej perspektywie (GLADKIEWICZ, SOLDRA-
-Gwizpz, SzczePANSKI, 2012: 9) i autorka ksigzki Tozsamosé
wspotczesnych Gornoslgzakow. Studium socjologiczne (K1JONKA,
2016: 10). Wedtug Grzegorza Babinskiego etniczno$¢ jest roz-
norodna, wielowymiarowa, stopniowalna i czesto ma charakter
kontekstowy (BABINSsk1, 1998: 7).

Swiat sztuki dzwiekéow w wymiarze spotecznym funkcjonuje
jako nieustanny proces stawania sie, ktorego elementami s3: eks-
ternalizacja (akt tworczy kompozytora), obiektywizacja (uzyska-
nie przez dzieto muzyczne intersubiektywnego sposobu istnie-
nia za sprawg jego upublicznienia i wpisania w kanony recepciji)
i internalizacja (proces przyswojenia sobie przez odbiorcow kon-
struktu kulturowego, czyli dzieta muzycznego ujetego w charak-
terystyczne dla danego okresu kanony recepcji). Na ptaszczyznie
intersubiektywnej przestrzeni kulturowej miedzy tworcami, artys-
tami — wykonawcami — i odbiorcami zachodzi proces negocjo-
wania znaczen i wartosci, ktore s3 immanentnie obecne w dzie-
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le i jako takie odczytywane badZz nadane mu spotecznie. W ra-
mach recepcji dzieta muzycznego istotng role odgrywaja krytycy,
recenzenci, instytucje sztuki i edukacji artystycznej. Spoteczny
Swiat sztuki, w tym sztuki muzycznej, domaga si¢ ustawicznej
legitymizacji, a wiec nadawania jego elementom znaczenia przez
te jednostki, ktore pozostaja z nim w relacjach tworzenia, kon-
kretyzacji i recepcji. Wojciech SwiaTkiEwicz (2006: 49) zwraca
uwage, ze: ,,Dzieto sztuki jest zawsze »dzielem dla nas«, nie za$
tylko dzietem w sobie, jest zawsze »naszyme, nigdy »niczyime.
Staje sie tym, czym uczynig go uczestnicy wspolnoty estetycz-
nych pogladow, interpretacji i znaczen. Jego »wyglad« wspot-
tworza miedzy innymi kompetencje kulturowe odbiorcéw zroz-
nicowane historycznie i pokoleniowo oraz w kontekscie geogra-
ficznej przestrzeni rozmaitosci kultur, ich cechy osobowosciowe
oraz spoleczny kontekst sytuacji odbiorczej”. Mozliwe s3 row-
niez sytuacje, gdy doznawane przez odbiorce i wykonawce po-
przez obcowanie z dzietem sztuki stany psychiczne réznia si¢ od
tych, ktorych wywotanie byto zamiarem twoércy. Dlatego prowa-
dzac badania nad takim specyficznym uwiktaniem muzyki po-
waznej i jej kompozytora w rzeczywisto$¢ spoteczna, ktore po-
woduje, ze dane utwory zyskujg range symbolu grupy etnicznej
badz narodowej, a ich kompozytorowi przypisuje sie specyficz-
ng role spoteczna, abstrahujac od tego, czy i w jakim zakre-
sie w trakcie swojego zycia ja petnil, warto mie¢ na wzgledzie
zaproponowana przez Floriana Znanieckiego koncepcje wspot-
czynnika humanistycznego: ,,wazne jest przekonanie samych ar-
tystow, ich zwolennikoéw, mecenaséw oraz publicznosci, ze jeze-
li nie wszystkie, to wiekszos¢ dziet tych artystow tworzy sztuke
narodowq [...]” (ZNANIECKI, 1990: 80-81). Stwierdzenie to kore-
sponduje z wypracowang przez autora koncepcja socjologii hu-
manistycznej, ktorej przedmiot wyznacza zastosowanie w bada-
niach dyrektywy wspoétczynnika humanistycznego: ,,[...| kazdy
system kulturowy istnieje dla pewnych S§wiadomych i czynnych
podmiotéw historycznych, tzn. w sferze doSwiadczen oraz dzia-
talnosci okreSlonego ludu, jednostek i zbiorowosci, zyjacych
w okreslonej czesci ludzkiego Swiata w okreslonej epoce histo-
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rycznej. W zwiazku z tym dla uczonego ten system kulturowy
jest realnie i obiektywnie taki, jaki byt (lub jest) dany owym
podmiotom historycznym woéwczas, gdy go doswiadczaty (lub
doswiadczajg), majac z nim aktywnie do czynienia. [...] dane ba-
dacza kultury s3a zawsze »czyjeS«, nigdy »niczyje« [...]; dane jako
przedmioty refleksji teoretycznej badacza nalezg juz do doswiad-
czenia kogos$ innego i sg takie, jakimi to czynne do§wiadczenie je
uczynito” (ZNaNigck1, 2008: 68). Swiat sztuki dzwiekéw i prze-
kazow muzycznych funkcjonuje w ramach spotecznego proce-
su tworzenia sie rzeczywistosci. Za sprawa jezyka stanowigcego
w niektorych formach muzycznych integralng czes¢ dzieta, cze-
go przykladem sa piesni i opery, oraz jezyka, ktérym krytycy
muzyczni/kreatorzy recepcji tworza pewne kanony odbiorczosci
poszczegblnych wytwordéw artystycznych, w tym utworéw czy-
sto instrumentalnych, przekazy muzyczne moga funkcjonowac
w intersubiektywnej przestrzeni kulturowej jako symbole odsyta-
jace odbiorcow do rzeczywisto$ci pozamuzycznej. Tak samo in-
tersubiektywnie dostepna narracja na temat danego kompozyto-
ra, rozumiana jako spoteczna obiektywizacja jego dziatalnosci,
moze zostaé uzyta zaré6wno instrumentalnie, jak i znaczgco.
Szczegblnie interesujace wydaja sie sytuacje, gdy kompozytorowi
funkcjonujagcemu w ramach intersubiektywnej przestrzeni kul-
turowej danej grupy spolecznej przypisuje sie treSci nadajgce
mu pozaartystyczne role spoteczne, a z jego poszczegdlnych
dziet czyni sie symbole.

Nota metodologiczna

W ramach realizacji projektu badawczego podjetam sie rekon-
strukgji i analizy procesu stawania si¢ przez Stanistawa Moniusz-
ke narodowym tworcg w muzyce na przyktadzie recepcji postaci
i tworczosci kompozytora wsrdéd srodowisk odbiorczych, z kto-
rymi miat kontakt za zycia i reagowat listownie na opinie na te-
mat swojej muzyki wyrazane przez nalezace do tych Srodowisk
jednostki. Proces ten mozna przesledzi¢, wykorzystujgc ramy teo-
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retyczne zaproponowane przez autorow ksigzki Spoteczne two-
rzenie rzeczywistosci (BERGER, LUCKMANN, 2010), poddajac ana-
lizie dokumenty osobiste kompozytora, jego listy, z uwzglednie-
niem publikowanych w prasie doniesien wskazujgcych na proces
recepcji jego tworczosci, na ktéore Moniuszko w koresponden-
cji reagowatl, oraz celow, ktéore w danym momencie swojego zy-
cia realizowal, cho¢ nie zawsze wprost o nich pisat. Zgodnie
z ustaleniami szkoty Annales: ,,Histori¢ uprawia si¢ bez watpie-
nia za pomocg dokumentéw pisanych. Kiedy one istniejg. Jed-
nak mozna i trzeba ja uprawia¢ bez dokumentéw pisanych, je-
§li ich w ogole nie ma; za pomoca wszystkiego, co pomystowos¢
historyka pozwala mu wykorzysta¢ do wytwarzania jego miodu
przy braku zazwyczaj uzywanych kwiatow. [...] Jednym stowem,
za pomocy wszystkiego, co, nalezac do czlowieka, zalezac od
niego, stuzgc mu, wyrazajac go, oznacza jego obecnos¢, aktyw-
nos$¢, upodobania i sposob bycia” (FEBVRE, 1933: 428, cyt. za:
Le Gorr, 2007: 254). Zatem dla zorientowanego humanistycz-
nie socjologa analizujgcego dokumenty osobiste istotne jest nie
tylko to, co zostato napisane, ale réwniez to, czego autor tekstu
wprost nie wyrazit. W odniesieniu do postaci i dziet Moniuszki
bedacych przedmiotem jego korespondenciji warto dopusci¢ do
gtosu to, o czym nie zawsze wprost pisat — Swiadomie badz nie:
klimat epoki, wymogi ustroju, interakcje z waznymi dla niego
osobistosciami zycia muzycznego, ktérych korespondencja jest
reminiscencjg.

Proces stawania sie¢ przez kompozytora narodowym tworcg
w muzyce jest specyficznym rodzajem socjalizacji wtérnej, ana-
logicznie do procesu stawania si¢ zawodowym muzykiem. ,,Jed-
nostka, ktoéra chce stac si¢ zawodowym muzykiem, musi zaglebic¢
sie w swoj przedmiot w stopniu, jaki jest zupeinie niepotrzeb-
ny komus, kto chce zosta¢ inzynierem. Wyksztatcenie inzyniera
moze sie w sposob efektywny dokona¢ na podstawie procesow,
ktore maja charakter formalny, s3 wysoce racjonalne i neu-
tralne emocjonalnie. Natomiast wyksztatcenie muzyka wiaze sig
zwykle ze znacznie wigksza identyfikacja z mistrzem i znacz-
nie gltebszym wejsciem w rzeczywisto§¢ muzyki” (BERGER, Luck-
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MANN, 2010: 211). Ten typ socjalizacji wtérnej wigze si¢ z ta-
kim stopniem zaangazowania jednostki w nowa rzeczywistoS¢,
ze towarzyszace temu tadunek emocjonalny i zwigzki z jednost-
kami prowadzacymi te socjalizacje przypominaja proces socjali-
zacji pierwotnej. ,,Uogo6lniony inny” zyskuje range ,,znaczacego
innego”. Podobnie dokonujacy sie za sprawa obcowania ze sztu-
ka dzwiekow proces budowania tozsamosci narodowej/etnicznej
jest przyktadem swoistego rodzaju socjalizacji wtornej. Kreujace
go drukowane materiaty prasowe, apele, przeméwienia nacecho-
wane s3 silng emocjonalnoscig i wykazuja charakter intencjo-
nalny. Ich celem jest wywotanie okreslonych skojarzen, przezy¢
i postaw wsrod odbiorcow, ktorzy obcuja z opisywanymi wy-
tworami kulturowymi*.

Mnie w szczegdlny sposob zainteresowat proces stawania si¢
przez Stanistawa Moniuszke narodowym tworcg w muzyce i od-
noszenia jego osoby badz twoérczosci do poszczegdlnych relacji
etnicznych, dlatego tez jedna z czeSci mojego projektu badaw-
czego stanowi analiza korespondencji kompozytora (RupziNski,
StokOowskA, 1969). Analiza dokumentéw osobistych Moniuszki
pod katem rol spotecznych, ktore realizowat badz ktoérych re-
alizacje przypisywali mu jego wspodiczesni odbiorcy, a takze re-
lacji etnicznych, do ktérych sie odnosit lub byt odnoszony, ma
na celu zobrazowanie procesu stawania si¢ przez kompozytora
wartoscig kulturowa nalezaca do kanonu polskiej kultury na-
rodowej. Stuzy to rozwinieciu problemu badawczego: Muzyka
i posta¢ Stanistawa Moniuszki jako wartos¢ kulturowa nalezaca
do kanonu polskiej kultury narodowej. Ten obszar badawczy
koresponduje czesciowo z pracg doktorskg Agnieszki TOPOLSKIE]
(2014), ktorej przedmiotem byta analiza sposobu funkcjonowa-
nia w polskiej pamieci zbiorowej mitu Stanistawa Moniuszki
jako wieszcza narodowego w latach 1858-1989. Zapropono-
wana przeze mnie Kkonstrukcja (narracja moniuszkowska) jest

* Termin ,,wytwor kulturowy” zostat zapozyczony z koncepcji centrum
kultury polskiej Leona Dyczewskiego. Sktadajq sie na niego wartosci central-
ne, wytwory kulturowe i stany psychospoteczne.
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inna od mitu Stanistawa Moniuszki jako wieszcza narodowego,
poniewaz uwzglednia odniesienie kompozytora do réznych rela-
¢ji etnicznych, dzieki czemu juz na podstawie listow mozna wy-
kaza¢, jak Litwin z pochodzenia, Polak z wyboru, w wymiarze
spotecznym staje si¢ narodowym twoérca w muzyce Rzeczpospo-
litej Obojga Narodow.

Drugi obszar badawczy to recepcja postaci i twoérczosci Stani-
stawa Moniuszki na Goérnym Slasku**, kreowana przez Zwigzek
Slaskich Kot Spiewaczych w pierwszej potowie XX wieku.

Gornoslaska recepcje moniuszkowska analizowano pod katem
nastepujacych problemoéw badawczych:

- proces ksztattowania polskiej tozsamosci ludnosci Gornego
Slaska, jej wzmacniania, ubogacania poprzez recepcje piesni
i muzyki Stanistawa Moniuszki;

- proces stawania si¢ Stanistawa Moniuszki, jego piesni i oper
elementami kultury i tozsamosci narodowej Goérnego Slaska,
nalezacymi tez do kanonu polskiej kultury narodowe;j.
Materiaty do empirycznej analizy dostarczyt mi ,,Spiewak Sla-

ski”/,,Spiewak” z lat 1920-1939 i 1946-1948. Tytut ten jest or-

ganem zjednoczenia Zwigzku Slaskich Kot Spiewaczych (wspot-
czesnego Slaskiego Zwigzku Choréw i Orkiestr). Swoje badania
opartam na analizie treSci dokumentéw zastanych oraz tekstow

o charakterze intencjonalnym tworzonych przez Zwigzek Sla-

skich K6t Spiewaczych w odniesieniu do kontekstu spoteczno-

-kulturowego charakterystycznego dla danego okresu historycz-

nego, w ramach ktérego w charakterystyczny sposob definiowa-

no $laskos¢ i polskosc.

** Historyczno-geograficzny obszar Goérnego Slaska jest to przestrzen
o niedomknietych granicach, do ktérej zaliczano ,,czarny” Goérny Slask (ina-
czej Gornoslaski Okreg Przemystowy), ziemie opolska, region cieszynski,
a takze slgskie tereny panstwa czechostowackiego / czeskiego, na ktérych dzia-
faty amatorskie chory $laskie kultywujace piesii polskg. Termin odpowiada
idei funkcjonujacej wsréd dziataczy Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych juz
w pierwszej potowie XX wieku — zjednoczenia pod sztandarem umitowania
Spiewu i muzyki polskiej, zwtaszcza dziet Stanistawa Moniuszki, ziemi $§lg-
skiej.
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Dokumenty osobiste Stanistawa Moniuszki i materiaty praso-
we, na ktore reagowal on w swojej korespondencji, oraz donie-
sienia o zwigzanej z postacig kompozytora dziatalnosci §laskiego
amatorskiego ruchu $piewaczego stanowity przedmiot jakoscio-
wej i ilosciowej analizy treSci za pomocg programu QDA Miner.
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Maja Drzazga-Lech

The Silesian Moniuszko

The reception of the figure and the output of the composer in Upper Silesia
A sociological study

Volume 1
National identity and music

The construction of national identity through the music
of Stanistaw Moniuszko during the composer’s lifetime
and within the framework of the activities of the Association
of Silesian Circles of Songsters in the first half of the 20th century

Summary

The book constitutes the first of the two volumes of the publication enti-
tled The Silesian Moniuszko. The reception of the figure and the output of the
composer in Upper Silesia. A sociological study, based on research conducted
by the author during the work on the dissertation entitled The construction
of national identity through music. The reception of the figure and the output
of the composer in Upper Silesia in the 20th century. A sociological study.

The construction of national identity through music is a long process
whose bulk progresses in the intersubjective space of social life. The indica-
tor of the occurrence of this process has to do with situations in which the
execution and the reception of selected pieces of music, or the reception of
the figures of the composers who consciously perform the role of activists
engaged in the life of their national community, or to whom the creators of
reception ascribe the performance of such a role is accompanied by a process
of mythologisation of the given pieces of artistic work to the status of national
symbols and that of the given composers to the status of national artists in
music. This process is resented on the basis of the example of the reception
of the figure and the output of Stanistaw Moniuszko.

Listy Stanistawa Moniuszki [The Letters of Stanistaw Moniuszko] edited by
Witold Rudzinski and Magdalena Stokowska, were analysed from the per-
spective of humanist sociology. I focused on an analysis of press reports and
the extant written statements of the composer (testimony of the reception of
the works of Moniuszko), from which one may draw information about the
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context of the creation, execution and the presence of the works of Stanistaw
Moniuszko in the intersubjective cultural space peculiar to a given category
of recipients. Moreover, an analysis was conducted upon the ways in which
the Moniuszko narration, created by the Zwiazek Slaskich Kot Spiewaczych
[the Association of Silesian Circles of Songsters] in the first half of the 20th
century, was present in the Upper Silesian culture. One adopted the periodical
“Spiewak Slaski”/“Spiewak” of the years 1920-1948 as the unit of analysis.
For me, the Moniuszko narration, whose various variants were/continue to be
present in the Upper Silesian intersubjective cultural space, constitute an ele-
ment of social memory/cultural memory. As such, it is involved in the ethnic/
national relations (conditioned by the socio-cultural and historical context)
which obtain between the inhabitants of the Silesian land, especially between
Polishness and Upper Silesianness.

Keywords: the Polish national identity, the Silesian cultural identity, a cul-
tural artefact, collective/social memory, a national/ethnic symbol
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Der schlesische Moniuszko

Die Rezeption der Person und des Werkes des Komponisten
in Oberschlesien
Soziologische Studie

Band 1
Volksidentitat und Musik

Die Schaffung der Volksidentitit mittels Stanistaw Moniuszkos Musik
zu Lebzeiten des Komponisten und im Rahmen der Titigkeit des Bundes
der Schlesischen Gesangvereine in der ersten Hilfte des 20.Jahthunderts

Zusammenfassung

Das Buch stellt den ersten Band von der zweibiandigen Publikation Der
schlesische Moniuszko. Die Rezeption der Person und des Werkes des Komponis-
ten in Oberschlesien. Soziologische Studie dar, die auf den von der Verfasserin
durchgefiithrten Forschungen fiir ihre Dissertation: Die Schaffung der Volksi-
dentitdit mittels Musik. Die Rezeption der Person und des Werkes von Stanistaw
Moniuszko in Oberschlesien im 20.Jahrhundert. Soziologische Studie basiert.

Die Volksidentititsschaffung mittels Musik ist ein langwieriger Prozess,
der sich grofitenteils im intersubjektiven Raum des gesellschaftlichen Lebens
vollzieht. Die Anzeichen des Prozesses sind Situationen, in denen mit der
Vorfiihrung und Rezeption mancher Musikwerke oder der Rezeption deren
Komponisten, die sich ganz bewusst flir das Leben ihrer Volksgemeinschaft
einsetzen oder auch fiir solche Aktivisten betrachtet sind, eine gewisse My-
thologisierung der bestimmten Kunstwerke zu nationalen Symbolen und der
bestimmten Komponisten zu Nationalkiinstlern einhergeht. Der Prozess wird
hier am Beispiel der Aufnahme von Stanistaw Moniuszko und dessen Musik-
werke veranschaulicht.

Die Verfasserin analysiert die von Witold Rudzinski und Magdalena Sto-
kowska nach Auffassung der humanistischen Soziologie bearbeiteten Briefe
Stanistaw Moniuszkos. Sie konzentriert sich dabei auf die Analyse von Pres-
semitteilungen und erhalten gebliebenen schriftlichen AuRerungen des Kom-
ponisten mit den Informationen iiber sein Schaffen und Prisenz seiner Werke
in dem fir bestimmte Kategorie der Rezipienten von Moniuszkos Werken
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typischen, intersubjektiven Kulturraum. In Anlehnung an die Zeitschrift
,,Spiewak 3lqski“/“3piewak“ (dt.: ,,Schlesischer Sanger“/,,Singer*) aus den
Jahren 1920-1948 wird in dem Buch ergriindet, auf welche Art und Wei-
se Moniuszko in der von dem Bund der Schlesischen Gesangvereine in der
ersten Hilfte des 20.Jhs kreierten oberschlesischen Kultur vorhanden war.
Verschiedene Arten der Prisenz Moniuszkos im intersubjektiven Kulturraum
Oberschlesiens hilt die Verfasserin fiirs Element des gesellschaftlichen/kul-
turellen Gedichtnisses. Als solches ist es in die vom sozial-kulturellen und
historischen Kontext abhidngigen ethnischen/nationalen Beziehungen unter
den Einwohnern Schlesiens, insbesondere zwischen polnischer und oberschle-
sischer Wesensart, verwickelt.

Schliisselworter: polnische Volksidentitit, schlesische Kulturidentitit, Kul-
turprodukt, kollektives Gedichtnis/gesellschaftliches Gedachtnis, nationales
Symbol/ethnisches Symbol
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